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Forord

Manga avhandlingsforfattare beskriver de tillryggalagda aren som en lang resa.
Just denna har bjudit pé ett stort antal moten med méanniskor, och jag skulle
s& girna vilja tacka var och en av dem for alla de virdefulla och berikande
upplevelser och insikter som de har bjudit pa. Ménga ar akademiker, andra inte;
en del hyser ett stort intresse for omradet, andra inte; nagra kommer att kunna
hitta spar av véra diskussioner i avhandlingen, andra inte; men gemensamt &r
anda att alla pa olika sétt har bidragit till att géra denna avhandling till vad den
ar. Det finns en lista med namn, som jag upprattat med tanke pé detta forord,
men den &r sa lang att jag inser att knappt ndgon skulle orka ta sig igenom
den... Jag far saledes med beklagande begriansa mig till att bara nimna ett
fatal personer, med vilka jag har haft sarskilt mycket samarbete, och hoppas
att ni andra inte kdnner er bortglomda!

Det finns nagra som har varit sérskilt viktiga stottepelare, en del i olika
faser av arbetet, andra under hela, eller s& gott som hela den langa tiden. Jag
kan inte nog séga hur glad, lycklig och tacksam jag dr ver att ni har funnits
dér! Forst och framst: mina foréldrar, Helena och Heldur Kingsepp, som alltid
har stéllt upp, stottat och inspirerat, inte minst under de gangna arbetsamma
aren. S4 mina fantastiska handledare, bada pa JMK: Karin Becker, under
senare tid bistadd av Kristina Widestedt, vars skarpa 6gon ocksa korrekturlast.
Utan detta ovirderliga stod, pd hemmafronten likavil som pa den akademiska,
hade végen varit hart nir oframkomlig. Stora fing med rosor gar &dven till
foljande kloka vénner, tillsammans med vilka jag tillbringat manga givande,
ofta djuplodande och inspirerande diskussionstimmar: Lars Bosma, Leif
Dahlberg, Merja Ellefson, Patrik Hultin, Mats Jonsson och Erik Rundkvist.
Nagra har forgyllt mina vistelser i Tyskland; i synnerhet vill jag ndmna dr
Bernhard Frank, Schmitten, dr Rolf Giesen pa Deutsche Kinemathek, Berlin,
och Marcus Mohr, militérhistoriker och dataspelare som bl.a. tagit med mig
pa foreldsning om Sstfronten pd Humboldtuniversitetet och 6ver huvud taget
varit ett suverant bollplank.

Mina varma tack gér ocksa till Stefan Blomberg, Martin Estvall, Per
Faxneld, Johan Fornds, Hédkan Hvitfelt, Kajsa Klein, Amanda Lagerkvist,
Goran Leth, Rochus Misch, Orjan Roth-Lindberg, Neil Stott, Riidiger Siinner,
och inte minst Ulf Zander, min opponent pa slutseminariet, vars kunskap, tips



och kommentarer varit ovérderliga! Dessutom till min goda fé, Anja Hirdman,
som hela tiden har stdttat, inspirerat och puffat pa mig; till James Pamment,
som sprakgranskat den engelska sammanfattningen; till alla jag traffat och
diskuterat med pa olika kurser och konferenser — och inte minst till alla
studenter, som entusiastiskt har kommit med tips och synpunkter!

Sa, naturligtvis, ytterligare ett enormt TACK till alla dem som stéllt upp
som intervjupersoner och bidragit med ytterligare kunskap som informanter
—utan er skulle avhandlingen inte ha blivit av! Jag har lovat alla anonymitet,
sd inga namn skall nimnas, men ni vet vilka ni ar! Det finns ndgra som har
kommit att vara till extra stor hjdlp utan att ingd som intervjupersoner: Derek
och Jonas, med vilka jag spenderat ménga trevliga och ldrorika timmar pa
Kurtnamarknaden; mina andra militariakontakter i Estland, speciellt Alar och
Erki; i Berlin Anses och Wulf, den sistnimnde savél en outtrottlig kélla till
information som guide till otaliga museer och andra sevérdheter (inklusive en
studieresa till Peenemiinde). Ett stort fang rosor ocksa till mina kéra véardar i
Tallinn och Berlin: Sara, Henrik och Kathleen!

Det finns en person som sérskilt fortjdnar att uppmérksammas: min sambo
under manga ar, Bjorn Ekblom, som kommit med méngder av tips och
synpunkter, hyrt andra vérldskrigsfilmer, outtrottligt spelat igenom det ena
andra virldskrigsspelet efter det andra, och dessutom gjort omslagsbilden —
kort sagt, varit en riktig klippa. Hyllas skall ocksa alla ni andra som har hjalpt
till med att fa tag i material av olika slag, inklusive syskonen Brorsson, som
dessutom har hallit sin gamla moster uppdaterad i fraga om PC-spel!

Pa tacklistan star dven olika finansidrer, som under perioder har gjort det
mdjligt att arbeta mer koncentrerat med avhandlingen: Stockholms universitets
donationsstipendier (L & E Kinanders resp. E & H Rhodins stiftelse), och
senare JMK genom en doktorandtjdnst. Jag ar ocksa mycket glad dver att ha
fatt mojlighet att forelédsa och/eller presentera delar av avhandlingen vid KTH,
Skovde hogskola, Sodertorns hogskola, HUMLab vid Umea universitet,
Westminster University, London, samt Nordeuropainstitutet vid Humboldt-
Universitét zu Berlin.

Gnesta i1 augusti 2008

Eva Kingsepp
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1. Inledning

Forintelsen under det nazityska Tredje riket har obdnhdrligen satt sin prégel
pa hela den vésterldndska kulturen efter andra vérldskriget. Theodor Adornos
ofta refererade uppfattning om att man inte kan skriva poesi efter Auschwitz
illustrerar att det &r omojligt att inte pa nagot sétt forhalla sig till forintelsen:
i varje estetisk representation ingar en relation till savdl moraliska som
formmassiga krav (Adorno 1966:354 ff; Bernstein 2001:226; Rothberg 1997).
Det var emellertid inte forrén i slutet av 1970-talet som forintelsen kom att bli
ett allmént ként begrepp, och anméarkningsvért nog var det en populédrkulturell
dramatisering som brukar ndmnas som orsaken: den amerikanska tv-serien
Holocaust (1978), som kom att fora upp denna dittills ganska forbisedda
aspekt av Tredje rikets historia pa den politiska, kulturella, sociala och inte
minst akademiska agendan (Zander 2003:256; Viklund 1998).! Yehuda Bauer
talar om “ett hdpnadsvickande fenomen” under 1900-talets tva sista decennier:
“Forintelsen har blivit till en symbol for ondska i vad som oriktigt kallas den
vasterldndska civilisationen, och medvetandet om den symbolen tycks spridas
over hela virlden” (Bauer 2001:10; jfr &v. Lang 2001). Populdrkulturens
relation till minnet av forintelsen ar foremal for akademisk undersokning bl.a.
inom faltet Holocaust studies, medan motsvarande jaimforelsevis inte verkar
vara lika vanligt i fraga om forhéllandet till Nazityskland. Varfor &r da detta
viktigt att studera? Det finns flera orsaker.

Eftersom jag hor till dem som menar att vi inte bara bor forsoka lara oss av
historien, utan ocksa forsoka omsitta lirdomarna i praktiken, dr jag intresserad
av savil historieféormedling som minneskulturer. Idag ar det inom medierna,
och kanske i synnerhet populédrkulturen, som myternas traditionellt vigledande
funktion &terfinns (Thompson 1995:225 ff; Wright 1975; jfr dv. Jameson
1981). Enkelt uttryckt handlar avhandlingen darfér om minne, myt och medier,
och hur dessa samverkar, bl.a. i formandet av etiska stillningstaganden hos
publiken. Det skall redan hér fortydligas att nér begreppet myt i avhandlingen
relateras till Tredje riket avser det ett sdtt att representera detta pd som till
sin natur ar mytiskt, och har alltsa inte — utom da det sirskilt papekas — négot
att gora med sanningsvirdet i det framforda. Daremot kan en mytiskt praglad
representation tdnkas paverka publikens meningsskapande.
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Den populérkulturella representationen av Tredje riket erbjuder ett utméarkt
omrade for att ndrmare undersoka detta fenomen, inte minst eftersom det finns
ett mycket stort utbud att ta del av. Historikern Ludmila Jordanova talar om
public history och drar paralleller till masskommunikation: ”Among other
things, public history is popular history — it is seen or read by large numbers
of people and has mostly been designed for a mass audience” (2000:141).
Holocaust dr ett bra exempel pa populédrkulturens kraft och forméga att styra
och forma stora manniskogruppers virldsbild, i det hér fallet ndrmare bestdmt
det som brukar ga under beteckningar som kollektivt eller kulturellt minne.
Det kollektiva minnet har viktiga berdringspunkter med identitetsskapande,
maktforhallanden, kulturella normer o.s.v., vilket gor ett helhetsperspektiv
med manga infallsvinklar nddvéndigt (jfr Zelizer 1995:214).

1.1. Mediemarknaden kring Tredje riket: en dverblick

Den mediebild som hir undersoks &dr framfor allt den som framstills i
filmer och dataspel. Idag ar inte ldngre forséljningssiffror, antal biobesokare
eller utgivningsstatistik relevanta matt pa spridningen, framfor allt genom
internets genomslag som distributionskanal, dir inte minst fildelning gor att
tillgédngligheten ar mycket storre dn bara for ett tiotal ar sedan. Tredje riket-
relaterat material dr dessutom till stora delar tidlost, i meningen att den som
ar intresserad av att ta del av det i princip lika gérna kan se en mindre kénd
film frdn 1950-talet som den allra senaste biopremidren. En fingervisning kan
dock ges genom dataspel, dir andra vérldskriget under manga ar utgjort ett
av de allra mest populdra temata, och dessutom med stor sannolikhet &r den
historiska epok som oftast forekommer (Kraftling e-post 2007-11-26). Dataspel
och annan interaktiv underhéllning véintas enligt branschorganisationen DFC
Intelligence 6ka sin omsittning fran ca 33 miljarder dollar 2006 upp till 47
miljarder ar 2009 (hemsida 2007-09-18). Film utgdr dock fortfarande en
betydande del av utbudet. En av de storsta aktorerna pa kopfilmmarknaden
ar brittiska Eagle Rock Entertainment, dir ocksd Pegasus Entertainment
ingér. Bada bolagen inriktar sig pa ”music and entertainment” och har en stor
utgivning av dels populdrmusik pa cd, dvd och vhs, dels filmer med teman
som bilar, sport — och Nazityskland/andra vérldskriget. En annan del, Eagle
Media Productions, producerar dokumentérer inriktade pa “lifestyle, military
history, music documentary and crime programming” for bl.a. Discovery
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Channel och History Channel (se hemsida). Kopplingen mellan Tredje riket
och kommersiell underhallning &r alltsa péfallande, och det finns med andra
ord en betydande ekonomisk aspekt att ha i tanke.?

1995 var det 50 ar efter krigsslutet, vilket medforde en vag av fornyat
intresse for Nazityskland. I Sverige visade sig detta bl.a. i ett patagligt utokat
utbud av tv-dokumentérer pa temat, en trend som verkar ha hallit i sig sedan
dess (Kingsepp 2001:5, 32-33). Det 4r i sammanhanget inte oviktigt att nya
historiska dokument har blivit tillgdngliga i olika arkiv efter murens fall,
liksom att nya generationer medieproducenter har tillkommit, som sannolikt
vill ta upp gamla teman pé ett nytt och eget sdtt. Av vikt &r ocksa — kanske i
synnerhet utifran ett svenskt perspektiv — det senaste decenniets utbredning av
kabel- och satellitkanaler med t.ex. just Discovery och History Channel. Idag
finns ocksa mdjligheter till (ofta illegal, men &nda) nedladdning fran internet.
Detta gor att utbudet och spridningen av nazirelaterat mediematerial dr mycket
storre idag dn for 15-20 ar sedan. Nytdndningen géller d&ven fiktion: ett exempel
ar Rddda menige Ryan (1998), som ocksé anses ha moderniserat genren andra
varldskrigsfilm (Basinger 2003:261). Krigsaspekten &r inte oviktig: USA:s
militdra engagemang i t.ex. Irak och Afghanistan skapar behov av en nationell
uppslutning kring dessa, vilket avspeglas i det populérkulturella utbudet. Inte
minst har detta kopplingar till just dataspelsmarknaden (se t.ex. Der Derian
2001). Det ar alltsa viktigt att se det patagliga samband som finns mellan de
populédrkulturella texterna och omvérlden, bade i friga om form och innehall.
Idag finns ett utbrett intresse for (populér)historisk faktalitteratur, vilket
gor denna genre till ndgot av var tids skonlitteratur (Beevor opubl.; Nilsson
pers. komm. 2007-12-10). Historien sedd ur enskilda personers perspektiv
verkar idag av manga upplevas som mycket mer intressant 4n den som mer
overgripande inriktar sig pa ‘kungar och slag’, varfor ett allt tydligare fokus
har kommit att forldggas till vad som kan kallas for grasrotsnivéan (ibid.; jfr
Aronsson 2004:22 ff + passim).

Fragan om vad som ar honan och vad som ar dgget blir svar att besvara. Det
star i alla fall klart att det populédrkulturella utbudet paverkas pé flera sétt och
fran flera olika hall, nagot som gor det nédvéndigt att i en undersdkning som
denna ta med atminstone tva grundldggande perspektiv: medietexterna och
den publik som tar del av dessa.
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1.2 En forsta blick pa materialet

Avhandlingens empiriska material kommer att presenteras ndrmare i kapitel 4,
men det kan vara [ampligt att redan hir fa en uppfattning om det. Medietexterna
bestar huvudsakligen av olika filmer och dataspel, dels eftersom dessa idag
utgor de mest betydande formerna for den populdrkulturella representationen
av Tredje riket, dels da jag finner den visuella representationen sirskilt
intressant. Inte bara spel- utan ocksa dokumentérfilmer undersoks, eftersom
jag menar att dokumentdrer om Tredje riket, Hitler och andra vérldskriget
utgdr en populdrkulturell genre, pd samma sétt som Hillevi Ganetz hivdar
att dokumentarfilmer om djur och natur bor betraktas, och analyseras, som
fiktion snarare dn som fakta (Ganetz 2004). Att detta &r en rimlig uppfattning
visas inte minst av den ofta forekommande beskrivningen av dagens medie-
landskap som karaktériserat av en upplosning av granser: mellan hogt och
lagt, fakta och fiktion, *verklig’ verklighet och konstruerad verklighet, och sé
vidare (t.ex. Bjurstrom et al. 2000:161 ff; Couldry 2004).

Det etnografiska materialet bestar huvudsakligen av intervjuer med personer
som pa olika sétt, ochiolikahdg grad, hyser ett intresse for Tredje riket och/eller
andra varldskriget. Ytterligare data har tillkommit genom olika faltstudier. Jag
har velat fa en studie som é&r forankrad i den levda verkligheten, i den livsvirld
som stdndigt konstrueras av alla dem som ingér i denna, och dér médnniskors
mediebruk utgdr en central del i meningsskapandet. Raymond Williams talar
om ”a structure of feeling” som uppstér i en gemensam social kontext och
som visserligen kan se olika ut hos olika individer, men som dndé utgdr en
befintlig grund for kommunikation. Denna struktur blir oftast pataglig forst i
jdmforelse med andra generationer, andra kulturer eller sociala gemenskaper.
Det ér darfor betydelsefullt att avhandlingen har ett Sverigebaserat perspektiv;
motsvarande undersokning i t.ex. Tyskland eller USA skulle formodligen se
nagot annorlunda ut ( jfr Williams 1961:57-70).

1.3 Begreppsfortydliganden

I avhandlingen anvinds oftast 7Tredje riket som bendmning pd Tyskland
under NS-epoken 1933-45, eftersom detta i hdgre grad ger konnotationer
till det mytiska innehallet &n vad det mer allmidnna Nazityskland gor. Ordet
nationalsocialism avser ideologin (jfr nationalsocialist), detta ocksa for att
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markera skillnaden fran de mer vardagliga uttrycken nazism respektive nazist.?
Ofta betecknar “nazist” i vardagligt tal en person som baserar sin virldsbild
pa antidemokratiska och rasistiska varderingar, vilket ocksa ar sa ordet hir
anvénds. Ibland, och i synnerhet i en mediekontext, blir det dock tydligt att de
ideologiska aspekterna far sté tillbaka for en mer generell innebord av ondska
over huvud taget. For att betona nér det ror sig om saddana abstrakta begrepp
anvinds antingen enkla citattecken: ’ond’, eller kombination: ond nazist.
Ibland férekommer versal begynnelsebokstav, vilket &r avsett att ytterligare
understryka det abstrakta och visa mot det arketypiska: Ondska.

Definitioner av medialisering, mediering, myt, mytifiering, diskurs etc.
foljer 1 teorikapitlet. Det dr dock lampligt att redan har kort ndimna nagot om
det sistndmnda. Eftersom jag i avhandlingen bade undersoker representationer
av Tredje riket och mojliga forklaringar till dessa har det varit nodvandigt
att kombinera tva perspektiv: enkelt uttryckt, diskurser som olika sétt att
tala om verkligheten, och diskurs som det regelverk som styr hur man kan
tala om den. I bestimd form anvénds hir “Tredje riket-diskursen” som ett
paraplybegrepp for olika representationer av Tredje riket (olika diskurser
kring detta), vilka ur en Foucauldiansk synvinkel kan férmodas styras av
ett socialt dverenskommet regelverk. Slutligen: i brist pa battre anvédnds det
vardagliga uttrycket dataspel som paraplybegrepp for digitala spel pa dator
(datorspel) respektive spelkonsol (tv-spel), trots att manga spelare ser detta
som en styggelse. Jag ser det &nda som mer funktionellt &n t.ex. videospel, ett
uttryck som annars brukar anvéndas inom spelforskningen.

1.4 Syfte, hypoteser och fragestallningar

Historikern Peter Aronsson talar om historiekultur, historiebruk och historie-
medvetande; tre termer som dr anvandbara for att belysa avhandlingens syfte:

Historiekultur ar de Kéllor, artefakter, ritualer, sedvinjor och pastaenden med
referenser till det forflutna som erbjuder patagliga mojligheter att binda samman
relationen mellan datid, nutid och framtid. /.../ Historiebruk ar de processer da
delar av historiekulturen aktiveras for att forma bestimda meningsskapande
och handlingsorienterade helheter. Historiemedvetande &r de uppfattningar av
sambandet mellan datid, nutid, och framtid som styr, etableras och reproduceras
i historiebruket. Ett visst urval av historiekulturen iscensitts 1 ett historiebruk
och formerar ett historiemedvetande. (Aronsson 2004:17-18)
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Med utgangspunkt frén svenska forhdllanden undersoker avhandlingen po-
puldrkulturens roll i dagens historiekultur kring det nazityska Tredje riket,
dess funktion inom historiebruket och dess betydelse for historiemedvetandet.
I syftet ingér som en viktig del att studera relationerna till det mytiska, och
vilket inflytande mytifiering kan ha i friga om ett larande av historien, framfor
allt pa ett personligt etiskt plan. Den hypotes som ligger till grund for analysen
ar att populdrkulturens transformationer av den historiska verkligheten pa olika
sétt paverkar den levda verkligheten idag, och delvis ockséd kan ses som en
spegling av de varderingar och behov som préaglar dagens samhélle. En andra
hypotes bygger pa uppfattningen om att historien idag fyller den vigledande
funktion som mytologin hade i det traditionella samhéllet, och att det &r inom
populérkulturen som historien omformas till, och aterberittas som, myt (Lévi-
Strauss 1979:42-43; Wright 1975 passim).

Den forsta fragestillningen utgar ifran forekomsten av det mytiska:

1. Vilka tecken pa mytifiering star att finna i det undersokta materialet, och
vad kinnetecknar dessa?

For att fa en uppfattning om mytifieringens relation till kollektivt respektive
individuellt minne krédvs inte bara en undersokning av medieinnehéllet, utan
dven av dess publik:

2. Hur tolkar publiken/anvindarna de medierepresentationer av Tredje riket
som de tar del av? Hur anvinds dessa i deras meningsskapande?

Den tredje fragestdllningen gar in pa hur medierepresentationerna anvands i
ett vidare meningsskapande kring det mytiska:

3. Vilka betydelser har det mytiska, a) i fraga om mediernas representationer,
b) for publiken?

Med hjilp av dessa fragestéllningar hoppas jag kunna fa ett helhetsperspektiv

i friga om savil mytifieringsprocesser som meningsskapande kring, och i
forhallande till, Tredje riket.
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1.5 Kritik och avgransningar

Som alltid finns det invdndningar som kan goras i fraga om det mesta i en
avhandling. En viktig sddan handlar om aktualiteten. Popularkulturens olika
former dr fordnderliga — vad sdger att materialet fortfarande &r relevant nir
avhandlingen kommer ut? Ett, fem, tio ar dérefter? Mycket av det — i synnerhet
dataspelen — har redan nér detta skrivs forlorat sin aktualitet. Samtidigt finns
det ocksa en kontinuitet inom populédrkulturen: vissa delar bestar medan annat
forandras. Detta ar tydligt 1 fraga om de hir undersokta spelen, som inte har
genomgatt sarskilt stora fordndringar annat dn i friga om grafik och ludologisk
komplexitet, alltsa i fridga om sjdlva speldimensionen. Det symboliska inne-
héllet &r i princip oforéndrat, fran det dldsta spelet fram till de allra senaste.
Samma géller for det mesta av mediematerialet. Med andra ord: dven om
studien &r gjord under den forsta héilften av 2000-talet finns det skdl som
talar for att det inte handlar om ett strikt tidsbundet fenomen. Déremot finns
det atskilligt som dr forankrat i ett nu, i synnerhet i frdga om den kulturella
kontexten, som framfor allt i friga om dagens globaliserade medielandskap
erbjuder helt andra forutséttningar for kommunikation én tidigare.

Ett viktigt perspektiv som kort har presenterats, men som inte kommer
att tas upp nérmare, dr medieproducenternas. Anledningen ir av praktisk art.
Till att borja med finns detta — till skillnad fran publikperspektivet — redan
representerat i flera relaterade studier (Jonsson 2004a, b; Rosenfeld 2005;
Zander 2006). Framfor allt hade dock ett producentperspektiv utdkat det
empiriska materialet ytterligare, vilket leder till ndsta kommentar. Materialet
ar sa omfattande och innehaller s& manga olika slags medietexter att det
dels blir tdmligen svéarhanterligt inom ramen for en doktorsavhandling, dels
riskerar det resultat som presenteras att bara bli en ytlig redovisning med
manga losa trddar. Samtidigt ingér det oversiktliga perspektivet i mitt syfte.
Jag har forsokt hantera detta problem genom att i analysen koncentrera mig
pa ett fatal aspekter och en jamforelsevis begrinsad del av materialet, men
samtidigt Oppna dorren till den mangfald som praglar omradet och formedla
en uppfattning om den brokiga vidv som Tredje riket i populédrkulturen utgdr
(se kap. 8.1.2). I ljuset av detta blir det forhoppningsvis ocksa begripligt
varfor forintelsen och andra traumatiska delar av Tredje rikets historia inte ar
representerade annat 4n marginellt, ndgot som kan tyckas stotande.

For att fa en helhetsbild av Tredje riket inom populdrkulturen har en
inledande kartliggning av omradet gjorts. Nedanstdende omraden har direfter
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valts bort, inte for att de skulle vara irrelevanta, utan framfor allt eftersom de
hade kravt att ytterligare teorikomplex lagts till den redan vittomspannande
sammanstillningen. Betrdffande mediematerialet har tryckta medier i1 stor
utstrickning fatt std tillbaka till forméan for rorliga bilder och det visuella.
Tonvikten ligger pad det angloamerikanska medieutbudet, eftersom det &r
det som dominerar marknaden, trots att nagra av de intervjuade emellanat
relaterar till andra kultursfarer. Framfor allt géller detta den stora asiatiska
marknaden, i synnerhet den japanska, dir manga och anime (tecknade serier
och filmer inom vilka ocksé naziteman forekommer) idag finns Gversatta till
flera olika sprak och &r populdra ocksa i vést. I friga om dataspel finns inte
multiplayerspel representerade, alltsd sddana ddr man spelar mot varandra,
antingen uppkopplade i lokala nitverk eller 6ver internet. Ett annat utelamnat
omrade ar det dér personer klér ut sig i passande drikter och med anvidndande
av rekvisita agerar i olika slags aterskapande av antingen den ’verkliga’ histo-
rien eller en fantasivariant. Historisk reenactment och lajv, levande rollspel,
finns saledes inte med, dven om traditionella rollspel mycket kort tas upp och
ddrmed far utgora en lank. Jag har ocksa lamnat de sexuella praktiker at sidan
dar Tredje riket-relaterade attribut forekommer, vilket gjort att subkulturer
kring sadomasochism, liksom éven gaykulturen, faller utanfor studien. Slut-
ligen har jag inte heller f6ljt upp de kopplingar som finns till olika esoteriska
inriktningar (t.ex. nazireferenser inom satanism).

I samband med Nazityskland dyker det litt upp extra komplikationer nér det
talas om myter, som t.ex. i de infekterade turerna kring historierevisionister
som David Irving och de uppfattningar som framfors om forintelsen som en
myt i bemérkelsen ndgot som inte har hiant pa riktigt (jfr The Irving Judgment,
2000). Detta perspektiv undersoks inte i avhandlingen, framfor allt eftersom
knappt ndgon av alla de intervjuade betvivlar forintelsens realitet, men ocksa
eftersom det inte dr ndgot som de elva intervjupersonerna intresserar sig for.*
I princip kommer inte heller nynazism eller sidana medietexter som &r direkt
kopplade till rasideologiska subkulturer att tas upp, av den enkla anledningen
att den absoluta majoriteten av dem jag talat med inte tar del av dessa. Sddana
har dock till en mindre del ingétt i det undersokta materialet.
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1.6 Disposition

I de ndrmast foljande kapitlen (2-4) presenteras det teoretiska respektive
metodologiska ramverket. Den empiriska undersokningen borjar i kapitel 5,
som handlar om tecken och symboler for ‘nazistiskhet’ i filmer och dataspel.
Kapitel 6 fokuserar pd dokumentért beréttande i filmmediet. I kapitel 7 be-
handlas det jag kallar for det kryptohistoriska och det nazifantastiska, dir
verklighet blandas med spekulation och fantasi. Har utvidgas ocksa filtet till
ett transmedialt beréttande: bade dokumentir- och spelfilm, dataspel och i
nagon man ocksa rollspel finns representerade. Kapitel 8 och 9 knyter ihop
de tre foregaende och utvecklar dem genom ett publikperspektiv. Kapitel 10
aterknyter till fragestdllningarna genom att kort besvara dessa, och fordjupar
darefter diskussionen kring de slutsatser som dragits.

I en avhandling skall det vetenskapliga arbetet sté i centrum, inte forfattaren
som person. Det har emellertid visat sig att det formodligen dnda ar lampligt
att bli lite mer personlig 4n vad som &r brukligt — fragor har uppstatt, och
kommer ocksad framdver att uppstd, om var jag sjilv star i forhéllande till
Tredje riket, andra vérldskriget och den varld som de intervjuade ingéar i. Jag
hoppas ha kunnat belysa detta i ett appendix, dér jag ocksé gar in pé varfor jag
over huvud taget kom in pé detta omrade.

NOTER

! Se aven temanumret om Holocaust, International Journal of Political Education, nr 4 1981.

2 Det ar inte helt latt att fa komplett och tillfrlitlig information om de olika dokumentarfilmerna pa temat,
framfor allt eftersom manga av dem cirkulerar mellan olika tv-kanaler och ges ut i olika dvd-utgavor.
Uppgifterna ar darfor ofta bristfalliga och ibland aven osakra — vilket i sig utgor ett icke ointressant
forskningsresultat.

3 For en mer ingdende definition och analys av nationalsocialism som ideologi, se t.ex. Griffin (1991) och
Ofstad (1972).

4 Av alla de personer som jag under aren i olika sammanhang har kommit att mer eller mindre ingaende
diskutera omradet med, har det bara varit enstaka som ifragasatt att NS-regimen systematiskt planerade och
genomforde ett etniskt motiverat folkmord pa i synnerhet judar och romer.
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2. Forskningsoversikt

I detta kapitel forankras avhandlingen i en ram av tidigare forskning. Det blir
i hog grad en genomgang av den litteratur som pa olika sétt knyter an till
omradet, och didrmed ocksa en Oversikt av forskningslaget.

2.1 Kulturstudier och visuella studier

Avhandlingen befinner sig i en akademisk tradition av kulturstudier, eller
Cultural Studies som den engelska bendmningen lyder. Denna karakti-
riseras av ett holistiskt kulturperspektiv, dir den levande och levda vardags-
kulturen, med populdrkulturen, publiken, dennas medieanvindning och
meningsskapande, star i centrum. Typiskt dr ocksa ett inslag av maktkritik
utifran ett gramscianskt hegemonibegrepp, dér inriktningen pa publiken gor
att fokus forskjuts fran de dominerande samhéllsinstanserna till dem som
domineras, vilket symboliskt ger en rost at dessa. Inom kulturstudier aterfinns
ocksa ett brett text- och mediebegrepp, dir inte bara medierade texter utan all
form av meningsfull kommunikation ingér. Det gor att ocksa sadana till synes
omedierade aktiviteter som flanerande, konsumtion, shopping och samlande
i en bred mening gar att betrakta — och analysera — som texter, och de objekt
som ingar som medier (Becker et al. 2002; Bjurstrdm et al. 2000; Gemzoe
2004). Avhandlingen har ocksé viktiga berdringspunkter med den relativt nya
forskningsgrenen visuella (kultur)studier, Visual Studies, som fokuserar pa
just de visuella aspekterna av olika kulturyttringar. Férutom film, fotografi,
bildkonst och digitala medier innefattar det ocksa det breda mediebegreppet,
dér inte minst kroppen utgdr ett medium for avkodning och tolkning (Becker,
Wulft 2007; Fuery, Fuery 2003; Mirzoeff 2002; Robins 1996; Rose 2001;
Sturken, Cartwright 2001).

20



2.2 Medieetnografi och receptionsforskning

Inom béde medieetnografi och receptionsforskning aterfinns studier av tittares
eller lasares upplevelser av filmer, TV-program, skonlitteratur och pa senare
ar dven dataspel. Grinserna mellan inriktningarna r ofta lite oklara, eftersom
bada handlar om publikens medieanvéndning och meningsskapande i en
social kontext. I princip ses dock medieetnografi som i huvudsak deltagande
observation kompletterad med intervjuer, medan receptionsforskning avser
intervjubaserade studier (Schrader et al. 2003:125). Det finns ocksé en viktig
skillnad i fradga om den typ av publikstudier som &r vanlig inom kulturstudier
och den som handlar om mediernas effekter. Den kulturinriktade &r mer
intresserad av publiken som aktiva anvdndare och mediernas roll i skapandet
av mening, medan detta dr nadgot som effektforskningen i princip lamnar at
sidan; héar dr det framfor allt métbara effekter som ar intressanta.

Det blir sdrskilt tydligt i fraiga om forskning kring medier och vald. Som
exempel pad den forstnimnda kategorin kan ndmnas Annette Hills studie
Shocking Entertainment : Viewer Response to Violent Movies (1997), dér hon
intervjuar personer som brukar titta pa valdsamma actionfilmer, liksom Goéran
Bolins medieetnografiska avhandling om unga méin som samlar pa extrema
véldsfilmer, Filmbytare : Videovdld, kulturell produktion & unga mdn (1998).
Aven om mitt mycket varierande material inte direkt gar att jimfora med vare
sig valdsfilmer eller nagot annat mer kategoriserbart omrade, sa finns det
forutom skillnaderna ockséa betydande likheter med Hills och Bolins studier.
Framfor allt géller det arten av medietexter, som av utomstaende kan uppfattas
som stotande, provocerande, osmakliga o0.s.v. men av den initierade publiken
betraktas pa ett mer nyanserat sétt. I vissa delar kan man ocksa se patagliga
strukturella likheter mellan mitt etnografiska material och det “filmbytarnas
falt” Bolin beskriver i sitt. Det skulle mycket vél ga att, i likhet med den
sistndmnde, gora en Bourdieuinspirerad analys av intervjupersoners och
informanters forhéallningssétt till Tredje riket och de medierade artefakter som
ingér i deras varld. Av avgransningsskél har jag avstatt fran detta, men kan
hénvisa till en tidigare pilotstudie som visar att det i frdga om “Tredje riket-
fantasterna”, d.v.s. de som har Tredje riket som ett slags hobby, gar att se hur
olika nivéer av kunskap om Tredje riket och andra vérldskriget tillsammans
med innehav av olika medictexter — litteratur, filmer, militaria — samverkar 1
formandet av habitus och position i ett slags subkulturell, eller for att anvénda
Fiskes begrepp, skuggkulturell hierarki (Fiske 1992; Kingsepp 2006).
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2.3 Popularkulturella perspektiv pa Tredje riket

Det mesta av den forskning som finns i fradga om Tredje riket i samband med
populdrkultur handlar antingen om den samtida historiska kontexten, om
forintelsen eller om andra vérldskriget. Ofta ror det sig da om film, dven om
det ocksa ar vanligt att behandla hela den vav dar kultur i allménhet, politik,
ideologioch propagandaingar som viktiga element. Redan de samtida medierna
anvéndes 1 hog grad av NS-regimen for att formedla representationer av det
historiska och det traditionellt mytiska, ddr syftet var att skapa en ny, tysk
nationell identitet (Baird 1990; Giesen 2003; Karlsson, Ruth 1983; Mosse
1966; Reichel 1991; Schulte-Sasse 1996). I litteraturen ar det inte ovanligt
att den populdrkulturella representationen av forintelsen beskrivs som till sin
karaktdr mytisk (dock utan att begreppet definieras ndrmare), och inte heller
uttalandet att forintelsen — utan att dennas historiska existens ifragasétts — har
blivit till en myt (Cole 1999; Giesen 2004:142; jfr &v. Baudrillard 1981a, b).
Déremot ar det forhallandevis sédllsynt med en liknande retorik i friga om den
efterkrigstida medieversionen av Tredje riket. Undantag handlar i princip om
enskilda historiska personer, framfor allt Hitler (Rosenbaum 1998; Rosenfeld
2005), och mer specifika foreteelser som myter i samband med SS (Goodrick-
Clarke 2002; Siinner 1999). I synnerhet i friga om det sistndmnda handlar det
dock om tendenser inom vissa nazisympatiserande grupperingar, inte i det
vasterlandska samhillet generellt.

En konsekvens av detta blir alltsé att vissa specifika delar av Tredje riket
viljs ut och kan diskuteras i en mytisk terminologi, medan samma sak i princip
inte géller betrdffande resten. Samtidigt star det tydligt att den populéra
representationen av det nazityska samhillet i mycket visar upp mytiska drag,
dven om det inte explicit talas om den i sddana termer. Konstvetaren Max
Liljefors kommer delvis in pa detta i sin avhandling Bilder av Forintelsen:
Mening, minne, kompromettering (2002), dér han studerar olika exempel
pa hur forintelsen har representerats inom framfor allt bildkonst, men kort
dven beror olika former av populdrkultur. Ett centralt begrepp hos Liljefors
ar kompromettering, vilket &r mycket anvandbart ocksé i fraga om mitt eget
material. Han menar att den nazistiska symboliken har kommit att tillmétas
nidrmast tabuliknande egenskaper: den som gar 6ver griansen for det kulturellt
accepterade i fraga om hurman forhaller sig till dessa bilderriskerar attbesmittas
av nazism 1 ett slags metafysisk bemirkelse. Den som redan &r klassad som
ond kan dock inte ytterligare komprometteras, varfor t.ex. nynazister klarar sig
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undan. Det &r bara den som borde vara god och oforvitlig som kan komma i
fraga, vars heder kan fa en flack och sittas pa spel, oavsett om det finns nagon
sanningshalt eller e¢j i sammankopplingen med det onda (op.cit. s. 126-129).

2.3.1 Andra varldskriget

I friga om andra virldskrigsfilm, och pa senare tid dven andra vérlds-
krigsdataspel, finns en hel del akademisk forskning gjord. Jeanine Basinger
faststéller de karaktéristiska dragen for dena filmgenre och konstaterar att det
ofta kan vara svart att dra granser for vad som skall riknas som vad — andra
varldskriget kan utgora ramen for en kérlekshistoria, en dventyrsskildring, en
musikal och sé vidare (Basinger 2003). Medan hon fokuserar pa genreaspekter
gor Robert Fyne en mer specifikt innehéllsinriktad genomgang av amerikansk
andra varldskrigsfilm, och undersoker bland annat representationer och stereo-
typer av de egna respektive fienden. Hér dyker sddana karaktirer upp som
den onde, den dumme respektive den 16jlige tysken, liksom den barbariske
och sadistiske japanen (Fyne 1994). Olika slags fiendestereotyper behandlas
ocksa av Leif Furhammar & Folke Isaksson (1971), som tar upp bade nu- och
samtida andra vérldskrigsfilm tillsammans med annan krigsrelaterad film och
propaganda.

Steven Spielbergs Rédda menige Ryan (1998) ar en andra varldskrigsfilm
som véckt stor uppmérksamhet och dven blivit foremal for flera studier. Foretra-
desvis diskuteras i dessa sadant som filmens paverkan pa var syn pé historien,
minne och pa amerikansk nationell identitet (Ehrenhaus 2001; Hasian 2001;
Jonsson 2004b; Owen 2002; Schubart 2007; jfr dv. Basinger 2003:253 ff; King
2000:117-126). Sarskilt intressant ur mitt eget perspektiv, dd den dven gor
kopplingar mellan film och dataspel, &r Mats Jonssons avhandling Film och
historia : Historisk Hollywoodfilm 1960—2000. Har finns ett ldngre avsnitt om
just Menige Ryan med en exkurs till de visuellt ndrbesldktade dataspel i serien
Medal of Honor som producerats av samma Spielbergégda bolag, DreamWorks
(Jonsson 2004a:181-195). Jonsson visar hur produktionskontexten dr av vé-
sentlig betydelse for sdvil filmens manifesta innehall som det underliggande
ideologiska budskap som gar att finna i den, med andra ord bade den historia
som berittas och den bild av historien som visas upp. Inom dataspelsforskning
och forskning om krig och nya medier utgor (andra varlds)krigsspel ett vanligt
tema, med Baudrillards vélkénda essd ”The Gulf War Did Not Take Place”
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som en dterkommande referens (Baudrillard 1995). S& jamfor t.ex. Patrick
Crogan spelet Combat Flight Simulator 2 och Hollywoodfilmen Pear! Harbor
utifran historia, narrativ och temporalitet, och Barry Atkins undersoker Close
Combat-spelen som counterfactual gameplay, alltsa en sorts alternativ historia
(Atkins 2003; Crogan 2003).

2.3.2 Tredje riket

Inom populérkulturforskningen dr Tredje riket i sig ett relativt ovanligt tema,
medan det dr mer frekvent inom andra discipliner, framfor allt historia. De
studier jag tagit del av kan delas in i tva kategorier: de textbaserade (i snav
mening), som analyserar specifika medietexter inom en viss genre, och de
etnografiska, som innefattar faltstudier. Inom den forsta gruppen fokuserar
de flesta pa en eller tvd mediekategorier, vanligen film och/eller litteratur. Hit
hor Saul Friedlédnder: Reflections of Nazism : An Essay on Kitsch and Death,
som undersoker romaner och den mer konstnérliga delen av populdrfilm (t.ex.
Schlondorffs The Ogre och Syberbergs Hitler : en film fran Tyskland) ur ett
diskursperspektiv, och Gavriel Rosenfeld: The World Hitler Never Made
(2005), som studerar ett likartat (och ibland 6verlappande) utbud av filmer
och romaner som Friedlander men utifran alternativ historia. Detta dr temat
ocksa for en artikel av Geoffrey Winthrop-Young (2006), som dock utgar
fran science fiction. Mer fantasifullt material undersoks i Bernhard Schaffers
Adolf und die Propaganda : Das Dritte Reich im Spiegel der Zeitungscomics
Amerikas (1994), om hur Nazityskland representerats i amerikanska tecknade
seriestrippar framfor allt under 1930/40-talen, medan filmvetaren Marcus
Stiglegger dgnar hela sin avhandling Sadiconazista : Faschismus und Sexuali-
tit im Film (1999) at exploitationfilm med nazitema (“sadiconazista”). Charles
P. Mitchells The Hitler Filmography : Worldwide Feature Film and Television
Miniseries Portrayals, 1940 through 2000 (2002) innehaller en detaljerad
genomgang av bl.a. 100 spelfilmer av hogst varierande slag dir Hitler finns
med som karaktér; analys och notapparat saknas dock.

Ett bredare perspektiv i friga om de undersokta medieformerna finns
hos filmvetaren Georg Seeflen, vars bdda bocker pa temat Faschismus in
der populdren Kultur : Tanz den Adolf Hitler (1994) och Natural Born Nazi
(1996) behandlar den tyska populédrkulturen fran Tredje riket fram till 1990-
talets musikbaserade subkulturer: film, tecknade serier, romaner, tidnings-
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foljetonger, science fiction och musik. Seeflen lagger i sin analys stor vikt vid
mytens betydelse och menar att den historiska nazismen (han anvénder dock
foretradesvis termen fascism) inte ar forsvunnen utan tar sig uttryck i saval vara
vardagliga myter och konventioner som i den medierade populédrkulturen. Den
i 6vrigt mycket ldsvirda studien har dock enligt min uppfattning vissa brister:
notapparat och referensforteckning saknas, och likasa blir det missvisande
att tolka hur publiken anvénder ett symboliskt material utan att ha négon
empirisk forankring i de aktuella subkulturerna. Redan Dick Hebdige visade
i Cultural Studies-klassikern Subculture : The Meaning of Style (1979) att
det subkulturella meningsskapandet dr kodat och bygger pa en kommunikativ
gemenskap som for en utomstéende, oinitierad betraktare kan vara svar att
komma in i.

Ett annat exempel som tydligt visar pa detta forhallande finns i The Myth of
the Eastern Front : The Nazi-Soviet War in American Popular Culture (2008),
dar historikerna Ronald Smelser och Edward J. Davies Il argumenterar for att
bilden av kriget pa Ostfronten i (de nordamerikanska) medierna har kommit
att karaktériseras av en apologetisk instillning till den nazityska krigsmakten.
Forutom krigslitteratur har forfattarna studerat andra véarldskrigsbradspel,
hemsidor och diskussionsforum pa internet, déar spelare, militariasamlare
och personer som &gnar sig at historisk reenactment (d.v.s. som klér ut sig
i tidstrogna drikter och spelar upp ett historiskt scenario), i det hér fallet
inriktat pd den tyska krigsmakten under andra vérldskriget, medverkar.
Utifrén detta drar forfattarna slutsatsen att det ror sig om “’krigsromantiker”
(“romancers”) som medvetet forbiser forintelsen och andra ohyggligheter 1
syfte att aterupprétta sina “hjiltar”, i synnerhet inom Waffen-SS. Min egen
studie visar dock pa ett i flera bemérkelser avvikande och framfor allt mer
differentierat resultat.

2.3.3 Subkulturer och myter

Betriaffande den kategori som ovan bendmnts etnografisk lyser visserligen
publikstudier pé tre undantag niar med sin franvaro, men perspektivet ar &nda
mer publikinriktat &n i de foregaende studierna. Hér finns verk dér relationen
mellan nutida subkulturer och nationalsocialism undersoks, antingen
som huvudsakligt &mne eller som en del i en storre studie. Till den forsta
kategorin hor t.ex. Heléne Loows (1995), Mattias Gardells (1998; 2003) och
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Stefanie von Schnurbeins (1993) etnografiska arbeten om olika delar inom
nationalsocialistiskt inriktad vit makt-kultur (L66w, Gardell) och nyhedniska
subkulturer dér ett ideologiskt och/eller andligt arv fran Tredje riket ingér
(Gardell, von Schnurbein). Ingen av dessa studier ar visserligen inriktade pa
vare sig medier eller populdrkultur men beror dnda dessa, inklusive det bruk
av myter, riter och symboler med kopplingar till Tredje riket som forekommer
inom de aktuella subkulturerna, och som delvis ocksa finns i mitt eget material.
Det ideologiska arvet fran Tredje riket inom dagens rasideologiska rorelser
behandlas av flera andra, framfor allt tyska forskare, som alla i hogre grad
har ett medieperspektiv men i stort sett helt saknar den etnografiska delen.
Friedrich P. Heller & Anton Maegerle behandlar i Thule : Vom vélkischen
Okkultismus bis zur Neuen Rechten (1998) volkische' mytologi efter 1945,
och gar da igenom populérlitteratur, musik, internet och nya medier inklusive
dataspel. Deras fokus ligger pa Tyskland, vilket dven &r fallet med Daniela
Siepe (2002) och Riidiger Siinner (1999), som bada framfor allt intresserar sig
for populérkulturella myter kring SS och borgen Wewelsburg. Siinner visar bl.a.
med exempel himtade fran icke-nationalsocialistisk populdrmusik och poesi
att det 4r missvisande att — vilket ofta gors — omedelbart och oreflekterande
dra paralleller mellan en fascination for det forntida nordiska/germanska och
nynazism/rasism.

I en antologi redigerad av Andreas Speit, Astetische Mobilmachung : Dark
Wave, Neofolk und Industrial im Spannungsfeld rechter Ideologien (2002),
undersoks Tredje riket-relaterade estetiska och ideologiska influenser inom
olika musikaliska subkulturer, och slutsatserna Gverensstimmer 1 stort med
Siinners. Antologin tar ocksa upp neofolk, en av de i sammanhanget viktigaste
genrerna, ddr Tredje riket-relaterad estetik dr vanligen forekommande. Hér finns
ett stort matt av ambivalens och oklarhet: NS- och/eller fascistsympatisorer
blandas med artister och publik som fornekar en pronazistisk hallning och
menar att det framfor allt handlar om en intellektuell provokation kombinerad
med en romantiskt influerad estetik. Nicholas Goodrick-Clarke diskuterar i ett
kapitel i Black Sun : Aryan Cults, Esoteric Nazism and the Politics of Identity
(2002) nagra av de subkulturer som avhandlas i Speits volym. Ocksa har finns
vissa brister i fraga om det empiriska materialet, framfor allt genom att den sé
centrala kategorin neofolk inte alls finns med.

Eftersom jag av avgrinsningsskal inte aktivt har sokt efter litteratur om
reenactment hade jag forst missat en studie av Jenny Thompson, War Games:
Inside the World of 20"-Century Reenactors (2004). Trots att den dok upp
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nér denna avhandling redan var skriven och holl pé att slutrevideras bor den
andd kort ndmnas, framfor allt eftersom den behandlar en kategori andra
varldskrigsfantaster som pa manga centrala punkter uppvisar likheter med de
intervjuade i min egen studie. Thompson ser sina respondenters stora intresse
for krig, och for att sjdlva leva sig in i det forgdngna genom att tillsammans med
likasinnade temporért anta rollen av soldater under t.ex. andra véarldskriget,
som en reaktion pa dagens samhille och dess levnadsvillkor, vilka av manga
upplevs som emotionellt otillfredsstillande (Thompson 2004:278 ff). Slutsat-
sen liknar det som en annan etnolog, Lotten Gustafsson (2002), har visat pa i
sin studie av Medeltidsveckan pa Gotland. Det utopiska draget i dessa lekar
med tid och rum &r pafallande och aterkommer ocksa i mitt eget material, &ven
om det diar handlar om andra slags strategier for att hantera likartade kénslor.
Liknande tankegéngar tas dven upp av Peter Aronsson nér han diskuterar
upplevelsebaserade historiekulturella fenomen (2004:116-119).

Efter denna forskningsoversikt kommer nu tre av de for avhandlingen
mest relevanta verken att kort tas upp nérmare: Friedlédnder (1982), Rosenfeld
(2005) och Winthrop-Young (2006).

2.3.4 "Den nya diskursen” kring Tredje riket: Reflections of
Nazism

I en skrift av forintelseforskaren Saul Friedlander fran 1982, Reflections of
Nazism : An Essay on Kitsch and Death diskuterar denne hur efterkrigstida
(populdr)kultur har tagit upp estetik, symboler och myter fran Tredje riket
och inkorporerat dessa i film och litteratur. Friedldnders grundldggande tes
ar att det fran slutet av 1960-talet har uppstatt en ny sorts diskurs om Tredje
riket och nazismen, och att innehallet i denna sannolikt kan hérledas till
samma typer av fantasiskapelser, bilder och kénslor (phantasms, images, and
emotions”, s. 15) som forekom pa 1930/40-talen. Han menar att det ror sig
om en allmidnmaénsklig foreteelse, grundad 1 myter, arketyper och en ldngtan
efter ordning, normalitet och harmoni, som samtidigt innehaller en drom om
sé farliga och forbjudna saker som virldsherravélde, dod och forstorelse. Det
ar just denna dubbelhet och inre motsdgelse/motsittning som han finner vara
central for fascinationen. Kombinationen av kitsch och dod, normalitet och
apokalyps besitter en speciellt kittlande dragningskraft som inte ar specifik for
Nazityskland utan ocksé géller for oss sjélva. Friedlander menar att en studie
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av den nya diskursen, med dess forenkling, avskalande och fokuserande pa
vissa aspekter, symboler etc., inte bara kan visa pa vad det &r i den historiska
nazismen som fascinerar idag, utan ocksa ge en forstaelse for datiden:

It may help us to understand a fascination thus re-created, the elements of which
seem to repeat themselves from one work to another. As a result of this kind of
analysis, themes become visible, roads open up. The focus shifts from the new
discourse about Nazism toward Nazism itself, and from Nazism back to the
new discourse, allowing us to grasp some hidden forms of past and present
imagination. (Op.cit. 18; min kursivering)

Han ser saledes en form av aterskapande av den historiska nazismen i dess
fascinerande aspekter, dér de attraktiva elementen inte bara ateranviands utan
dessutom hela tiden upprepas, vilket gor liknelser med ritualer och invokering
relevanta (op.cit. 50; jfr Becker 1995; Couldry 2003).

2.3.5 Tredje riket i alternativ historia

Strategier for normalisering dr ocksa ndgot som intresserar historikern Gavriel
D. Rosenfeld. I The World Hitler Never Made studerar han framfor allt film
och skonlitterdra verk med tema Tredje riket, utifran perspektivet alternativa
historieskrivningar och dessas mojliga paverkan pa vart kollektiva minne. Han
menar att det har skett en normalisering av var syn pa Hitler, nazismen och
Tredje riket, och finner ockséa en 6kande apati och brist pa intresse for denna del
av historien. Rosenfeld jimfor angloamerikanska och tyska representationer av
temat, och anser att de forstndmndas perspektiv dr undoubtedly superior to the
German one in terms of historical comprehensiveness” (Rosenfeld 2005:329).
Han menar att det ar viktigt att fortsétta belysa det tyska folkets skuld, och
finner det oldmpligt att, som han séger, universalisera och relativisera denna
genom att sdga att nagot liknande kunde ha intraffat ocksa i andra lénder,
givet likartade forutsattningar (op.cit. 325, 328-329, 386). I detta ligger han
ndra Goldhagens (1996) uppmirksammade — och starkt ifrdgasatta — tes om
nazismen och Tredje riket som en f6ljd av specifika egenskaper hos det tyska
folket (jfr t.ex. Browning 1998; Lukacs 1997). Rosenfeld har dock en klar
poéng i sin asikt att ndr Hitler forvandlas till en universell symbol for ondska
forsvinner en viktig del av den historiska erfarenheten och de lardomar som
kan dras av naziepoken (Rosenfeld 2005:223+passim; jfr Baudrillard 1990).
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Rosenfelds ambition &r att undersoka den vésterldndska populdrkulturen
(op.cit. 2), vilket gor det mycket mérkligt att han knappt ndmner dataspel 6ver
huvud taget, trots att hans bok dr utkommen 2005.2 Dataspel utgor sedan bérjan
av 1990-talet inte bara en av véastvirldens allra mest populdra och spridda
underhallningsformer, utan &r i sammanhanget ocksa av synnerligen central
betydelse genom att det inte torde finnas nagot andra varldskrigsrelaterat spel
som inte bygger just pd konceptet alternativ historieskrivning. Rosenfelds
studie saknar ocksa ett riktigt publikperspektiv, trots att receptionen utgdr en
aterkommande del. Han stdder sig i fraga om denna sa gott som uteslutande
pa recensioner, vilket till en del blir missvisande — kritikerkéren ingér forvisso
i publiken, men kan knappast ses som representativ for denna.

En tematiskt narliggande artikel dr Geoffrey Winthrop-Youngs ”The Third
Reich in Alternate History: Aspects of a Genre-Specific Depiction of Nazi
Culture” (2006). Ocksé hir behandlas alternativ historia men huvudsakligen ur
ett science fiction-perspektiv: i olika skildringar av ett segrande Nazityskland
framstélls detta som antingen teknologiskt avancerat eller reaktionért. En
intressant slutsats som forfattaren drar utifran en jamforelse med vad han
kallar officiell historieskrivning &r att intresset for, och utvecklingen av, olika
teman inom denna respektive inom alternativ historia forefaller om inte ga
direkt hand i hand, sé dtminstone folja samma spar. Han ser en utveckling fran
verk som Hugh Trevor-Ropers The Last Days of Hitler (1947) och William L.
Shirers The Rise and Fall of the Third Reich (1959), dar Tredje riket skildrades
som huvudsakligen reaktionirt, irrationellt och antimodernt, till senare ars syn
dar det tvartom ar det hogteknologiska och det moderna, draget till sin yttersta
konsekvens, som diskuteras. Han ndmner dock inte Zygmunt Bauman, som
med sin bok Auschwitz och det moderna samhdillet (1989) blivit en av de
kanske mest kénda foresprakarna for forintelsen som en logisk konsekvens av
moderniteten i dess extremaste form. Winthrop-Young avslutar artikeln med
ett uttalande som blir extra intressant for min egen undersékning, eftersom det
tar upp olika delar i Tredje riket-diskursen och deras inbordes forhéllande:

What I am suggesting is that the evolution of the Third Reich in official history
and in alternate history, despite the fact that similar diagnoses are used to
address genre-specific problems in very different ways, tend to coincide. Such
similarities are yet another reminder that [it] is far too simple to dismiss popular
fiction as parading Nazi props merely for entertainment purposes. (Winthrop-
Young 2006:892-893)
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Denméojligasammansmaéltning av populér fiktion och officiell historieskrivning
som han visar pa ar just det som jag genom denna avhandling vill undersoka.

2.3.6 Slutsatser

Utifran denna dversikt kan flera viktiga slutsatser dras. Forst och framst visar
den pé en viss enkelriktning inom forskningen. De flesta akademiska studier
inriktar sig pa ett begrinsat omrade, framfor allt spelfilm och/eller litteratur,
och de fa som inkluderar ett populédrkulturellt publikperspektiv tenderar att
grunda detta i egna textstudier snarare dn receptionsanalys eller etnografi. De
etnografiska studier som finns inriktar sig framfor allt pa subkulturer kopplade
till nynazistiska och andra rasideologiskt influerade rorelser, vilket innebér
att huvuddelen av den stora publik som konsumerar det populdrkulturella
materialet i princip inte alls dr undersokt. Det finns séledes betydande empi-
riska luckor, och sérskilt anmérkningsvért ér att hela det stora omradet av
digitala spel dr forhallandevis klent representerat. Genom den generella av-
saknaden av ett publikperspektiv uppstar dessutom stora brister i fraga om
texternas betydelse for ett bredare historiemedvetande.

I den redovisade litteraturen gér det att se tvé olika stdndpunkter. A ena
sidan aterkommer uppfattningen att det finns en trivialisering av Tredje riket
med grund i en apologetisk och/eller pronazistisk attityd; denna verkar framfor
allt basera sig pé textstudier. Samtidigt finns en annan syn, som blir tydlig i
de studier dér olika subkulturer star i fokus: det bade finns och saknas ett
samband mellan ett estetiskt och ett ideologiskt anvéindande av Tredje riket-
relaterad symbolik. Vissa estetiska inslag som av utomstdende bedomare ses
som kryptofascistiska uppvisar i hog grad likheter med motsvarande inom
den omgivande dominerande kulturen, &ven om de i den senare passerar utan
anmérkning; det ror sig dé i synnerhet om sddant som kroppskult, dyrkan av
styrka och skonhet, och glorifiering av krig, hjiltar etc. (Lindke 2002:257;
jfr t.ex. Frykman 1992; Theweleit 1978). Som avhandlingen kommer att visa
finns det anledning att problematisera detta ytterligare.
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NOTER

!'Vélkisch: ung. folklig, men med stark koppling till ett slags unik tysk folksjal. Uttryck som sarskilt anvandes i
nationalistiska och ariosofiska kretsar i Tyskland under 1900-talets forsta decennier (se t.ex. Goodrick-Clarke
1985:3).

2 Rosenfeld studerar film, skénlitteratur och tecknade serier. Vid tva tillfallen namner han i forbigaende
dataspel, dock utan att ga narmare in pa dessa (2005:32, 375). Det enda som namns vid namn (i not 7, s.
410) ar Mortyr (1999), som av Emil Kraftling, redaktor pa speltidningen PC Gamer, betecknas som ett av

"de mer obskyra, okdnda och mindre framgangsrika WWII-spelen” (e-post 2007-11-29). Pa ett annat stalle
talar Rosenfeld om "rockmusiktexter” — i samma mening som han tar upp tv-serien The Simpsons och den
tecknade serien Howard the Duck (!) — som exempel pa hur myten om Hitlers 6verlevnad "has acquired a
more lighthearted character” (s 201). Den asyftade texten ar en rad fran "White man in Hammersmith Palais”
av punkbandet The Clash: "All over people changing their votes/ Along with their overcoats/ If Adolf Hitler flew
in today/ They’'d send a limousine anyway” (not 9, s. 450). Valet visar att Rosenfeld uppenbart ar helt oinsatt

i kontexten; till skillnad fran de manga punkband som mest var ute efter att chockera hérde Clash till de mest
uttalat samhallskritiska, vilket tydligt framgar av deras texter. Ytterligare ironiskt i sammanhanget ar att Clash
vagrade lata Siouxsie and the Banshees anvanda deras utrustning vid en punkfestival pa The 100 Club i
London 1976, eftersom de inte ville bli associerade med hakkorset, som vid denna tid brukade anvandas bl.a.
av sangerskan Siouxsie (Coon 1977:36).
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3. Teoretisk ram: Medialisering, myt och diskurs

I detta kapitel presenteras de teoretiska perspektiv som ramar in undersoknin-
gen, med borjan i medialisering och historia som narrativ. Darefter diskuteras
begreppen myt och diskurs, dir det senare ocksa kopplas till kollektivt
minne. Kapitlet avslutas med en diskussion, dér fyra kriterier for mytifiering
foreslas.

3.1 Medialisering

3.1.1 Det narrativa berattandet

Medialisering utgor ett viktigt grundkoncept for denna avhandling. Idag har
det i vasterlandet ndstan uteslutande kommit att bli (mass)medierna som
tillhandahéller vért vetande om vérlden. Men vad hdnder med innehéllet
nir nagot transformeras fran direkt levd verklighet till att kommuniceras via
medier, till att bli medierat?' Till att borja med kan beréttelsen, narrativet,
ses som en kulturell grundform for vetande. Ocksa sddant som vetenskapliga
redogorelser och nyheter tar girna formen av en berittelse, eftersom det annars
inte skulle vara begripligt. Utméirkande for ett narrativ &r att det har en borjan
och ett slut, det innehéller olika delar som sammanfldtas till ett meningsfullt
monster, och det innehaller ocksa ndgon form av kausalitet och forklaring
(Chatman 1978:21; White 1973:7). Men, som Hayden White papekar, det
ar svart att gora om verkligheten till ett narrativ, eftersom hindelser i denna
inte har formen av berittelser (White 1987:3-4). Om inte narrativet i sig ger
alla ledtradar till exakt varfor saker och ting hidnde som de gjorde, sa fyller
vi sjélva 1 luckorna. Denna funktion brukar kallas for narrativt schema, och
bygger pa att vi ar fortrogna med den kultur i vilken vi lever och med de olika
monster vi ldrt in, ndgot som 1 stor utstrackning astadkoms genom mediernas
forsorg (Branigan 1992:202-204; Chatman 1978:28-30). Det dr detta som
ligger till grund for sddant som till exempel att genrer fungerar: publiken
forvintar sig att vissa saker skall finnas med, och vara pa ett visst sétt, i vissa
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situationer, medan annat pd motsvarande sétt inte skall forekomma (Gripsrud
1999:154 ff). Genrebegreppet kan ibland vara problematiskt att riktigt
definiera, och litteraturteoretikern John Cawelti (1976) foredrar att i stillet
tala om formelberdittelser (se vidare kapitel 5.1). Oavsett val av terminologi
tenderar populdra narrativ att folja vissa strukturer, och inte sillan ar dessa
ndra forbundna med myter, stereotyper och arketyper. Dessa formelberittelser,
eller (ofta spektakuldra) mytiska narrativ, reflekterar de psykologiska behov
och kulturella attityder som réder i det samhélle och under den tid da de
tillkommer (Cawelti 1976:3; King 2000 passim; Wright 1975). Sociologen
Will Wright har i sin numera klassiska studie av amerikansk vilda vésternfilm
visat pa ett ssmband mellan mytiska narrativ, politisk-ekonomiska forhallanden
i det omgivande samhéllet, och historia (Wright 1975). Med en kombination
av tankegods fran framfor allt Lévi-Strauss och Propp studerar han myten i
filmerna och dess sociala mening som en kombination av paradigmatiska och
syntagmatiska strukturer, d.v.s. binédra oppositioner och narrativa funktioner.
For att jimfora olika representationer av ett och samma historiska narrativ
kan det studeras i termer av dess symboliska bestandsdelar och de hiandelser
som bygger upp de olika narrativen. De viktigaste hdndelserna utgoér narrativa
kérnor, dar berittelsen kan ta den ena riktningen eller den andra. Dessa paverkar
hela handlingen och kan inte tas bort utan att den narrativa logiken bryts. De
olika kdrnorna forbinds genom ett band av jamforelsevis mindre betydelsefulla
héndelser, som kan uteslutas eller 4ndras utan att egentligen paverka utgangen
av sjdlva huvudberittelsen. Dessa sé kallade satelliter ger ocksa kott pa benen
at det skelett som utgors av kdrnorna; de fyller ut narrativet och berikar det
estetiskt (Chatman 1978:53-54). Det dr kanske i synnerhet estetiseringen som
utgor ett problem nér historieberéttande diskuteras. Som White sdger: "What
we wish to call mythic narrative is under no obligation to keep the two orders
of events, real and imaginary, distinct from another. Narrative becomes a
problem only when we wish to give to real events the form of story” (White
1987:3-4; dv. Korhonen 2006). Litteraturteoretikern Wolfgang Iser ser dock
inte uppdelningen mellan fakta och fiktion som den vésentliga orsaken. Han
menar att det fiktiva bor ses som “an operational mode of consciousness that
makes inroads into existing versions of world”, ett grinsoverskridande som
simultant stor och dubblerar den *verkliga’ vérld som texten refererar till. Iser
anvander begreppet det forestdllda (imaginary) som en kategori vid sidan av
det fiktiva, och beskriver forhallandet mellan dessa bada som ett spel, dar
texten utgor spelrummet (a space for play). Det forestdllda baserar sig pa den
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kognitiva diskursen, och dr alltsda nadgot som dr skapat utanfor sjélva texten
(Iser 1993:xiv-xv). Detta &r pa flera sétt av betydelse for forstaelsen av mitt
eget material, dir kulturellt etablerade troper och konventioner fran olika
fiktiva genrer samspelar med det historiska ursprungsmaterialet.

3.1.2 Film som historieberattelser

Historikern Robert Rosenstone hor till dem som papekar att 4ven om film
utgor ett bra medium for att intressera folk for historia &r en film inte en bok.
Historia pa film &r historia som seende, och foljer darfor de regler som géller
for visuella medier. Han understryker ocksa att det narrativa berdttandet
inte kan ge nédgon riktigt verklighetstrogen bild av ett historiskt skeende,
eftersom det i likhet med fiktionen styrs av genrekonventioner. Den narrativa
formen medfor med nddvéndighet en forenkling, och ddrmed stopp for egen
vidare reflektion (Rosenstone 1995:11-16, 32-37). Rosenstone ser ddremot
den postmoderna filmen som en mojlig utvég, eftersom denna inte forsoker
aterskapa det forflutna pa ett realistiskt sétt: “Instead they point to it and play
with it, raising questions about the very evidence on which our knowledge of
the past depends, creatively interacting with its traces” (op. cit. 12). Han finner
sdledes inte hopblandningen av fakta och fiktion problematisk, utan tvirtom
vitaliserande. En som ddremot ser detta som nagot i hogsta grad negativt ar
Jean Baudrillard. I en kritisk essé utifran tv-serien Holocaust menar han att
medieringen av forintelsen har bidragit till att goéra denna till vad han kallar for
”a cold event™?, en spektakuldr mediehédndelse bland 6vriga:

[One attempts] to rekindle this cold event through a cold medium, television,
and for the masses who are themselves cold, who will only have the opportunity
for a tactile thrill and a posthumous emotion, a deterrent thrill as well, which
will make them spill into forgetting with a kind of good aesthetic conscience of
the catastrophe. (Baudrillard 1981b:50)

Déarmed har den blivit till en medierad hyperrealitet (begreppet kommer strax
att forklaras), vilket i slutdnden innebér att den ocksa frantagits sin historiska
existens; tv &r inte “a site of annihilation, but a medium of deterrence” (ibid.).
Den ar ocksa utbytbar, vilket dr av stor betydelse. I en annan essi pa samma
tema skriver Baudrillard:

Consider how continual scrutiny of Nazism, of the gas chambers and so on, has
merely rendered them less and less comprehensible, so that it has eventually
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become logical to ask an incredible question: ’But, in the last reckoning, did
all those things really exist?” The question is perhaps an intolerable one, but
the interesting thing here is what makes it logically possible. And in fact what
makes it possible is the media’s way of replacing any event, any idea, any
history, with another, with the result that the more we scrutinize the facts, the
more carefully we study details with a view to identifying causes, the greater is
the tendency for them to cease to exist, and to cease to have existed. (Baudrillard
1990:90-91)

Han menar alltsa att mediernas stindiga aterupprepning av teman fran Nazi-
tyskland och Forintelsen innebdr en reduktion, dar de historiska, verkliga
hiandelserna forvandlats till element i en diskurs som blivit mer och mer abstrakt.
Utbytbarheten markerar hur de har forlorat sin férankring i verkligheten och
blivit till ndgot som framfor allt existerar i medieutbudet.

3.1.3 Dokumentarfilm: kommunikationsform och berattelsestrategier

Utsuddandet av granserna mellan fakta och fiktion ér ett stindigt dterkommande
tema 1 beskrivningen av dagens medievirld. De nya formerna for mediering
innebdr nya mojligheter inte bara i friga om att dterskapa historien, utan kanske
anda mer for att aterskapa den pa nya sétt, inte minst kommersiellt gangbara.
Pelle Snickars och Cecilia Trenter understryker att det finns en skillnad mellan
hur offentligheten presenterar historien och hur historien upplevs och brukas
av enskilda aktorer (Snickars, Trenter 2004:13). I den receptionsanalys jag
tidigare gjort illustreras denna klyfta tydligt av en intervjuad tv-tittare: ”...det
som dr uppfattningen nir man tittar pa en dokumentér ar att den ska vara sann,
for annars finns det ingen vits med att man tittar pd den. Och framfor allt
inte fOr en serios tv-kanal att sinda den” (Kingsepp 2001:53). I professionellt
sprakbruk och tv-praxis har det dock varit brukligt att se dokumentarfilm
som en mer personligt tolkad, bearbetad och konstnérligt gestaltad bild av
den verklighet som skildras. Begreppet far dér sin betydelse genom att i varje
enskilt fall stéllas i relation till ndgot annat, t.ex. fiktion eller avantgardefilm
(Nichols 2001:20). Var gransen gar mellan fakta och fiktion ar alltsd — i
synnerhet i dagens medielandskap — inte alltid l4tt att finna. Som Snickars och
Trenter formulerar det:

Dokumentérfilm kan vid en forsta anblick forefalla vara mer lamplig som
historisk kélla pad grund av dess autentiska, sa kallade indexikala realism. En
dokumentédr upptagning verkar ofta vara en direkt formedling, mimetisk avbild,
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men denna verklighetsreferens dr en paradox. Fotografiska bildmedier ar inte
objektiva, snarare vittnar de om olika sétt att se. (Snickars, Trenter 2004:21)

Bill Nichols lyfter fram forhallandet mellan reproduktion och representation
av verkligheten och konstaterar att om dokumentiren vore en reproduktion
av verkligheten skulle vi helt enkelt ha en kopia av ndgot som redan fanns,
och bedoma den efter hur vl den Gverensstimmer med originalet. Men
dokumentiren dr en representation av verkligheten, och hur denna skall se ut
bestdms av dokumentarfilmmakaren. Publiken bedomer en representation efter
det noje och den kunskap den ger, liksom ocksé efter kvaliteten i atergivningen,
tonen i tilltalet och s& vidare. Tittarna begér sdledes mer, menar Nichols, av en
representation an av en reproduktion (Nichols 2001:20-21).

Hér kommer ett viktigt element in i form av den kommunikativa
relationen mellan medietexter och publik, dir ocksd genrekonventioner
spelar en betydande roll (Gripsrud 1999:154 ff). Mats Ekstrom beskriver tre
olika kommunikationsformer: upplysning, berdttande och attraktion, som
bade aterfinns i medietexternas tilltal och i de forvantningar som finns hos
publiken. Enkelt uttryckt karaktériseras upplysningen av information och
faktaformedling, berdttandet av en tydlig narrativ struktur, och attraktionen
om starkt kénsloladdade upplevelser, vilka framst syftar till att skaka om, att
chockera och tillfalligt upprora. Nir publikens forvantningar stimmer 6verens
med det som erbjuds, t.ex. faktaférmedling i en dokumentér, eller berdttande
nir det handlar om fiktion, fungerar kommunikationen 6msesidigt. Daremot
blir resultatet missnoje, inte séllan misstro, hos publiken nér tilltal och férvént-
ningar inte stimmer 6verens (Ekstrom 1998; jfr Branigan 1992:203; Nichols
2001:38). Detta verkar bli sérskilt tydligt i friga om just dokumentérer, ndgot
som jag har undersokt i min tidigare studie, dir distinktionen informations-
respektive sensationsdokumentdr anvants for att skilja pa tva ytterligheter
inom dokumentirfilm (Kingsepp 2001). Ekstrdms term attraktion har uppen-
bara berdringspunkter med den tidiga filmens “’cinema of attractions”, ett slags
parallell till datidens populéra vérldsutstéllningar. Dessa filmer “relied on the
image as document to present viewers with sensational sketches of the exotic
and lingering depictions of the everyday”, och kan ses som foregangare till
sentida fenomen som mondofilm och reality-tv (Nichols 2001:86-87). Hér
finns ocksa kopplingar till exploitation, som kommer att tas upp i kapitel 7.
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Rosenstone anser dock att dokumentérer inte kan tillmétas en hogre grad
av trovardighet dn andra narrativa former av historieberittande, eftersom
savil dokumentérer som historiska spelfilmer visar upp det forgangna i en
tillrdttalagd form som undertrycker snarare dn uppmuntrar till frigande. Han
forordar 6ver huvud taget en mer kritisk hallning bade till historia som foreteelse
och till den traditionella historieskrivningen, eftersom vi tenderar att glomma
bort att “history (as we practice it) is an ideological and cultural product of
the Western world at a particular time in its development. That history is a
series of conventions for thinking about the past” (Rosenstone 1995:11). Har
syns tydliga kopplingar till Foucaults diskursbegrepp: historieskrivningen ér,
1 likhet med diskurser, en socialt definierad konstruktion som fordndras over
tid (Foucault 1969; jfr Branigan 1992:203-204). Genom att historien i hog
grad formedlas genom medier gar det rent av att séga att historien dger rum
i medierna, nagot vars konsekvenser bl.a. har diskuterats av Baudrillard (se
ovan). Rosenstone pekar pa alternativa representationsformer som kan skapa
ett mer reflekterande tdnkande kring historien, vilka inte dr baserade pa det
skrivna ordet utan dir dven ljud, syn, kénsla och montage (sound, vision,
feeling, montage) kan ingé som element (Rosenstone 1995:11).

Det ér en syn som delvis aterkommer i en undersdkning av faktaprogram pa
svensk tv, diar Veronica Stoehrel finner tre grundldggande beréttelsestrategier.
Den dokumentdra realistiska strategin karaktiriseras av ett auktoritativt
tilltal och syftar till att visa upp och legitimera den gestaltade verkligheten,
medan den taktiskt populdira blandar fakta och fiktion tillsammans med olika
spektakuldra grepp. Stoehrel anser att ingen av dessa riktigt uppmuntrar
en djupare forstéelse, till skillnad fran den estetiska, dir de olika filmiska
elementen anvéinds for att skapa en mer Oppen representation som ldmnar
plats for savil tolkning som eftertanke. Genom att publiken hér ges mojlighet
att sjdlv virdera och bedéma menar Stoehrel att denna leder till en mgjlig
reflektion kring moraliska virden (Stoehrel 1994:207-208). Rosenstone har
en liknande instdllning, och ser en positiv utveckling i de fall da filmmakare
sOker nya végar for att hantera historiskt material: ”The best of such films
present the possibility of more than one interpretation of events — they render
the world as multiple, complex, and indeterminate, rather than a series of self-
enclosed, neat, linear stories” (Rosenstone 1995:37). De fenomen som harnést
kommer att diskuteras kan kanske delvis ses som ett, pa var sitt sitt, extremt
uttryck for denna 6ppenhet.

37



3.1.4 Alternativ historia och kryptohistoria

En gren inom den etablerade historievetenskapen som av olika aktorer
antingen betraktas med skepsis eller hyllas som kreativ dr den som i
engelsksprakig litteratur gar under benimningen counterfactual eller virtual
history (Andersson, Zander 1999; Ferguson 1999). Vad hade hiant om till
exempel Tyskland hade segrat i andra véarldskriget? Just denna fraga utgor
ocksa, enligt Geoffrey Winthrop-Young (2006:878), det allra mest frekventa
scenariot inom alternativ historia (alternate history). Det dr en genre som
befinner sig nadgonstans i grianslandet mellan fakta och fiktion, dock utan att
gora ansprak pa nagot annat dn att vara ren spekulation. Medan kontrafaktisk
historia handlar om seriost genomtinkta spekulationer utgor alternativ historia
fantasin om hur det hade kunnat ga om... Manga dataspel bygger just pa
detta koncept, dir spelaren startar vid en viss punkt i tid och rum och sedan
sjalv efter basta forméga far utforska vilka mojligheter som finns att forma
det historiska skeendet, utifran de i spelet givna forutsittningarna (Poole
2000:48-51; jfr Fjellman, Sjogren 2000:34). Alternativ historia kan ocksé
fungera som ett omrade for att undersoka olika kulturella stereotyper. Kdnda
historiska personer blir till karaktérer i en fiktiv berdttelse om den verklighet
som kunde ha varit, och ddrigenom kan de anvéindas till att pa ett ndrmast
stereotypt sitt representera vissa egenskaper som kommit att forknippas med
just den personen. Vilka egenskaper och personer det ror sig om beror utan
tvivel pa om, och hur, just dessa individer har representerats i populdra medier.
Skillnaden mot en skildring i det historiska sammanhanget &r att det hér finns
en mycket storre frihet — det kunde mycket vl ha varit séhér. Det forefaller
ocksa som att den kompromettering som vidlader personer i Tredje rikets
tjénst bleknar i en alternativ historiekontext. Winthrop-Young tar upp ett pa
flera sitt intressant exempel, da han i friga om Newt Gingrichs och William
Forstchens /945 menar att ’the theme of inner mobilization in the face of an
overly mobilized enemy is addressed in terms of a necessary masculinization”
(Winthrop-Young 2006:883). Har ar fienden en grupp tyskar, ledda av en man
vid namn Otto Skorzeny, som hotar USA:s kidrnvapenforskningsanldggning i
Oak Ridge, Tennessee:

The text displays a palpable admiration for the ruthlessly effective Skorzeny,
depicted in standard pulp fashion as the blond beast in black boots. Since
business as usual will stand no chance against such a mixture of myth and
muscle, it becomes necessary to mobilize an American legend in the shape of
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retired Sergeant Alvin C. York, who happens to be around when the Germans
attack and whose trusty Springfield rifle turns out to be as effective against
members of the Waffen-SS as it had been against German troops in World War
L. (Op. cit. 883-884)

Forfattaren ser texten som ett inldgg i 1996 ars amerikanska presidentkampanj
riktad mot vad som uppfattats som en svaghet i Clintonadministrationen:
”Mobilization takes on the shape of masculinization — soft Democrats
should either step aside or discover their inner Skorzeny” (ibid.). Den som
inte vet vem Skorzeny var kan dndé fOrsta att det &r ndgon exceptionellt
djarv person, om dn pa ’fel’ sida, som utfér vaghalsiga bragder och darfor
ar vard beundran. SS-Obersturmbannfiihrer Otto Skorzeny blev kidnd bl.a.
for att 1943 ha fritagit Mussolini ur dennes fangenskap pa Gran Sasso (Weil3
2003:430). Men samme Skorzeny &verlevde ocksa kriget och engagerade sig
under resten av sitt liv i att undsétta andra SS-mén och héga nazister; han var
ocksa en av de drivande krafterna bakom nationalsocialismens fortlevande
efter 1945 (Heller, Maegerle 1998:81 ff). Att ’plocka fram sin inre Skorzeny”
blir ddrmed inte bara dubbeltydigt, utan ocksa ett tydligt exempel pa hur
mytifiering kan fungera. Verkligt intressant &r att det hir ges en antydan av hur
strukturen i en mytifieringsprocess kan ta sig ut. Det handlar uppenbarligen
om en kombination av medierepresentationer, stereotypifiering och kulturella
symboler eller arketyper — dessa begrepp kommer strax att tas upp nirmare.
For att en historisk person skall kunna fungera som en stereotyp krévs det att
vederborande dr kidnd av atskilliga i den aktuella kulturen, och att han/hon
ar kand for dessa pa ungefiar samma sétt. Det antyder aterigen den vikt som
medierepresentationen har i sammanhanget. Men det forefaller ocksa behdvas
nagot av en ’star quality’ hos personen ifraga, att han/hon latt kan personifiera
en egenskap som pa nagot vis ér attraktiv (i bade positiv och negativ
bemarkelse). Det visar ocksé pa en koppling till tidigare ndmnda karaktérer
som hjélte, skurk o.s.v., och dérigenom till ett sliktskap med traditionella
myter: den historiska personen forlorar sitt allmdnménskliga vara och 6vergér
till att bli en arketypisk figur (jfr Friedldnder 1982:93-94).

Ett besldktat omrade utgérs av kryptohistoria. Begreppet ar fruktbart
som beteckning pa en inriktning inom populédrkulturen dér ambitionen &r att
genom avsldjande av *okénda/hemliga/undertryckta fakta’ teckna en alternativ
historieskrivning i opposition till den vedertagna. Termen anvénds bl.a. inom
tysk historieforskning; i frdga om naziesoterism dven av omradets kanske
fraimste kdnnare, Nicholas Goodrick-Clarke (1985:217 ff). Den ér till sitt
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vésen besldktad med, men skiljer sig dock ocksa fran den historierevisionism
som inom Tredje riket-diskursen — mycket forenklat uttryckt — havdar att den
dominerande bilden av Hitler och nationalsocialismen dr missvisande och att
forintelsen inte har dgt rum, eller atminstone inte var av den karaktir och
omfattning som den géngse historieskrivningen menar. Kryptohistorikerna
befinner sig forvisso ocksa i opposition mot vad de uppfattar som en falsk
officiell historieskrivning, men dgnar sig kanske framfor allt at att visa péa det
de menar dr en ignorerad och/eller nedtystad metafysisk aspekt i fraga om den
historiska nationalsocialismen. Ett typiskt drag for kryptohistoria aterfinns i den
fria relationen till det historiska kéllmaterialet: ndr sadant saknas kompenseras
bristen ofta genom spekulationer och vidlyftiga tolkningar av befintliga kéllor.
Karaktéristiskt for mycket inom det kryptohistoriska dr ocksa frekventa
hénvisningar till annan litteratur, ofta av andra kryptohistoriker men éven till
forfattare som brukar aterkomma i andra, mer etablerade sammanhang, och
som dirmed skdnker en aura av trovérdighet. Speciellt i anglosaxiska texter
forekommer uttrycket pseudohistoria (pseudohistory) for denna foreteelse.
Jag tycker dock att kryptohistoria fungerar béttre, eftersom det innefattar det
viktiga elementet av formodad hemligstimpling, och darmed antyder att de
som omfattar dessa asikter ser sig som formedlare av en dsidosatt och/eller
undertryckt kunskap. Just avsidjandet ér ett centralt tema inom kryptohistoria,
som dven kan omfatta olika konspirationsteorier med kopplingar till nutid
(t.ex. Levenda 2002).> 1 det aktuella materialet framgéar en betydelsefull
skillnad mellan alternativ historia och kryptohistoria: kryptohistoria har ett
sanningsansprak som den alternativa historieskrivningen saknar. Alternativ
historia &r fiktion, och utger sig inte for att vara nadgot annat. I bada finns dock
en fascination som kanske framfor allt ligger 1 mojligheten om... Grénsen
mellan péhittad mdjlig verklighet och pastddd mojlig verklighet kan vara
harfin.

3.1.5 Autenticitet och realism

Att den narrativa formen leder till forenkling, forvrangning och ett icke-
reflekterande forhallningssétt till historien ar en uppfattning som fér stod i min
tidigare undersokning, dir de intervjuade menade att det &r mycket vanligt med
forenklande och vad de kallade for svartvittmalande i dokumentirer om andra
varldskriget och nazismen (Kingsepp 2001). Nér det handlar om atergivning av
historien innebar detta alltsa forvantningar pa att det skall vara korrekt oavsett
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kontext; den seridse historikern soker efter det som kan beldggas som sant och
lekmannen vill hora sanningen. I fridga om representation av historien utgdr
darfor autenticitet och realism viktiga begrepp. Vad gor da nagot autentiskt?
Jordanova skriver om uppfattningen om dokumentet som saker primérkélla:

To document means to make a record of and, by implication, to generate an
authoritative, authentic account. Hence one sense of ’documentary’, when
used on films, television programmes and photographs. /.../ Inevitably some
documents are more reliable, less overtly mediated than others, but all, by
their very nature, are, nonetheless, mediations. Yet despite our intellectual
understanding of their limitations, we continue to place special trust in some
categories of documents, to have faith in sources that appear authentic.
(Jordanova 2000:97)*

Hon pekar pa den dubbelhet som ligger i orden dokument och dokumentér: de
kan likavél avse en direkt materiell lank till nagot passerat som ett personligt
vittnesmal om det. Det historiska dokumentet dr ndgot som man kan hélla i,
och kanske ldsa; man kan kdnna papperets vikt och struktur och kanske ocksa
historiens vingslag. Samtidigt som dokumentet innehaller ndgons nedtecknade
vittnesbord om nagot passerat, kan ocksa den som tar del av det vittna om
sjilva dokumentet: jag sag det, holl i det. Jordanova ser begreppet autenticitet
som det som forenar de bada till synes skiljaktiga betydelserna:

The two meanings of ’documentary’ are simply two facets of what is meant
by ’authentic’ — genuine and personal. Authenticity is a highly problematic
category in historical practice and /.../ can imply truth claims that are rooted in
the emotions, especially those connected with suffering, and not fully amenable
to reasoned argument or critical evaluation. (Op. cit. 98)

Hér finns sdledes tva former av autenticitet: dels som &kthet, som fakta,
dels som en genuin och personlig upplevelse (jfr Aronsson 2004:101-119).
Kopplingen till kénslor &r i sammanhanget visentlig. Den ges ytterligare en
dimension av Susan Stewart, som behandlar nagra av de sitt pa vilka det gar
att se en strivan efter att né tillbaka till ett forflutet, en punkt i tid och rum
som oaterkalleligen dr borta och bara i ofullstandigt skick kan kallas tillbaka i
form av, som hon uttrycker det, en nostalgisk repetition. Ett kraftfullt redskap
for att sétta igang denna process utgors av foremal: antikviteter, dokument
och andra ldmningar fungerar som konkreta materiella lankar till det forflutna
(Stewart 1993). I medievirlden ror det sig delvis om samma sak: fotografier,
filmupptagningar och ljudinspelningar fran en gangen tid fyller har samma
funktion. Det finns dock en viktig skillnad: &ven om de kan sdgas vara visuella
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och/eller auditiva avtryck av hdndelser, ménniskor och miljoer i det forflutna
sa medfor inte repetitionen av bilder och ljud nagon direkt ldnk pa samma
sitt som den som t.ex. kan formedlas av ett fysiskt foremal. I och med den
mekaniska reproduktionen gér, for att anvdnda Walter Benjamins (1936)
uttryck, den ursprungliga auran forlorad. Men vad som hénder &r att denna
ersitts av en ny, kulturellt utformad aura, dar vart kollektiva minne i samverkan
med det individuella avsitter olika lager av vad som kan kallas mytiska
sediment. Jacques Derrida (1962) ger genom sitt koncept sedimentering
bade en anviandbar metafor for den process i vilken dessa avlagringar skapas
och ett metodologiskt redskap for att undersdka processen. Har finns ocksé
likheter med filmvetaren Vivian Sobchacks begrepp palimpsestisk historisk
medvetenhet (palimpsest of historical consciousness). Hon menar att historisk
verklighet och fiktion, myt och fakta, vdvs ihop till en helhet, dir grinserna
mellan dem ar utsuddade eller rent av ickeexisterande. Palimpsest ar ett bildligt
uttryck som val beskriver fenomenet. Det aterfinns till exempel i1 kyrkliga
bocker fran medeltiden nidr munkar har ateranvint det dyrbara pergamentet
i dldre, antika handskrifter till nya nedteckningar, och den gamla skriften
framtrader under den nyare. P4 samma sitt, menar Sobchack, géar det att 1
dagens filmer samtidigt se flera olika lager av beridttande om det forflutna, som
inom sig kombinerar myt och historia (Sobchack 1997).

Detta kan jamforas med den tendens som Barbie Zelizer finner i fraga om
den journalistiska anvdndningen av bilder av forintelsen. Redan fran forsta
boérjan var det inte s noga med huruvida ritt bild atergavs i riatt ssmmanhang,
eller ens med korrekt hdnvisning i bildtexten eller artikeln. Det viktiga var
kéanslan, upplevelsen av dem (Zelizer 1998). Bilder fran andra vérldskriget
och Tredje riket tenderar med andra ord att oavsett tema framfor allt fungera
som symboler, 16sryckta ur sina faktiska sammanhang, snarare &n som
historisk dokumentation (jfr Aronsson 2004:116; Kaes 1989:22). For att tala i
ordalag himtade fran Barthes: det betecknade forlorar hir sin egen specifika
karaktdr genom att dess ursprungliga mening transformeras till en generell,
symbolisk mening. Genom uppkomsten av denna har ett stort steg tagits fran
verklighetsskildring till mytisk representation. Nér det historiska skeendet fér
en mytisk karaktir har det visserligen tillkommit en potentiellt vigledande
funktion, men det har samtidigt skapats en distans som gor det svarare att
direkt kunna relatera datidens méanniskor, deras val och handlingar till var egen
samtid och vardag. Att ldra av historien kan saledes létt bli ett tomt begrepp
som inte behover fa nagra praktiska foljder.
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3.1.6 Remediering, hyperrealitet och historisk immersion

Zelizers beskrivning av hur foton fran koncentrationsldger vandrar mellan
medieformer och kontexter utgor ett exempel pa remediering, d.v.s. hur samma
material dteranvinds i olika medier och dérvid ofta antar lite olika karaktér.s
Digitala spel utgor hir en intressant medieform, eftersom de kan beskrivas
som exempel pd hypermedia: hir kombineras medieteknologier som arbetar
med bild, ljud, text, animering och video. Bolter & Grusin (1999) beskriver
hur omedelbarhet (immediacy) och hypermediering interagerar pa ett sitt
som multiplicerar sinnesintrycken. Den téthet 1 perceptionen som astadkoms
resulterar i en upplevelse av realism:

Hypermedia and transparent media are opposite manifestations of the same
desire: desire to get past the limits of representation and to achieve the real.
They are not striving for the real in any metaphysical sense. Instead, the real
is defined in terms of the viewer’s experience; it is that which would evoke
an immediate (and therefore authentic) emotional response. Transparent digital
applications seek to get to the real by bravely denying the fact of mediation;
digital hypermedia seek the real by multiplying mediation so as to create a
feeling of fullness, a satiety of experience, which can be taken as reality. (Bolter,
Grusin 1999:53)

Det avgorande i fraga om vad som upplevs som verkligt dr alltsé tittarens (eller
spelarens) kdnsla av omedelbarhet, autenticitet och realism. Det ligger néra
till hands att dra paralleller till Baudrillards (1981c¢) koncept hyperrealitet och
hans uppfattning att den ’verkliga’ verkligheten har forsvunnit och ersatts med
ett simulacrum, en perfekt kopia som saknar original, eftersom den ’verklighet’
den visar upp i sig édr sa fullstindig, sd komplett, att den inte refererar till
ndgot annat én sig sjélv. Bolter & Grusin skriver om digitala hypermedier och
upplevelsen av verklighet att ”’[t]he excess of media becomes an authentic
experience, not in the sense that it corresponds to an external reality, but rather
precisely because it /.../ does not feel compelled to refer to anything beyond
itself” (Bolter, Grusin 1999:53-54). Att gd in i en virtuell virld skulle med
andra ord kunna vara liktydigt med att ga in i en hyperrealitet, en annan vérld
som ontologiskt sett skulle kunna jamstéllas med en parallell *verklig’ virld.
Detta kommer att diskuteras ndrmare langre fram.

En viktig del i receptionen av en historisk representation dr upplevelsen
av att ’vara dir och da’. Denna behover dock inte sammanfalla med den
intellektuella beddmningen av upplevelsens dverensstimmelse med historiska
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fakta, eller réttare sagt med den personliga forforstaelsen av dessa fakta. En
historisk representation kan upplevas som realistisk 4ven om betraktaren vet
att den inte ar det, pd samma sétt som fiktion kan upplevas som realistisk. Den
kan, med andra ord, upplevas som realistisk men inte autentisk, vilket dr en
viktig distinktion. Vad det handlar om &r helt enkelt det som med ett engelskt
begrepp kallas immersion. Det dr svart att hitta en riktigt bra overséttning
pa svenska: fo immerse innebdr att sdnka ned (nagot) i en vitska, men ocksa
metaforiskt att forsjunka i, helt uppga i nagot. Jag har darfor valt att anvénda
en forsvenskning av termen, och i samband med mitt eget material utvecklat
den till att tala om historisk immersion, alltsd vad som skulle kunna kallas
for ett uppgaende i upplevelsen av det historiska, ett slags tidsresa (Kingsepp
2007).° Immersion ir ett begrepp som frekvent aterkommer inom den till
overviagande delen engelsksprakiga spelforskningslitteraturen (t.ex. McMahan
2003:72; Murray 1997). Litteraturvetaren och spelforskaren Marie-Laure
Ryan visar hur immersion som fenomen 16per som en réd trad savil genom
den klassiska litteraturen som konsten och fortsétter i dagens digitala vérldar.
Forsoken att upplosa kroppens och sjélens enhet och mentalt forflytta oss till
en annan tid och ett annat rum har alltsd gamla anor. Idag har den virtuella
verkligheten i digitala vérldar tagit 6ver stafettpinnen i sdkandet efter den
ultimata upplevelsen av omedelbar verklighet i konsten. Ryan foreslar rent
av att virtual reality, VR, bor ses som en metafor for totalkonst ("’a metaphor
for total art”) eftersom ”[w]hat is at stake in the synthesis of immersion and
interactivity is /.../ nothing less than the participation of the whole of the
individual in the artistic experience” (Ryan 2001:20-21).

Nér immersionen &r effektiv suddas alltsd gransen mellan kropp och sjél,
verklighet och virtuell verklighet ut. Det som finns kvar ar den upplevda
kénslan av omedelbarhet, autenticitet och realism, vilken ofta har kommit att
utgor det viktigaste beviset for vad som dr verkligt och vad som ar overkligt.
Det dr dock rimligt att, i synnerhet i fraga om dataspel, tala om tva slags
verklighet, dir den ena ar denotativ till sin natur och bygger péa en indexikal
relation till en yttre, verklig verklighet (jfr Nichols 2001:35 ff). Den andra ar
framfor allt konnotativ och bygger pa igenkdnnande av personer, hindelser
och objekt, vilka kan vara himtade ur antingen den verkliga verkligheten eller
den fantastiska verkligheten (jfr Corner 2002). I den fantastiska verkligheten
blandas element fran det verkliga och det fantastiska, vilket ger den dess
karaktdr av ett griansland (jfr Jackson 1981). Bidragande till en kdnsla av
autenticitet dr sdledes igenkdnnandet av olika tecken. Vi minniskor orienterar
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oss till stor del i omvérlden med hjilp av sddana, varav manga ar kulturellt
inldrda symboler och stereotyper. Detta kommer hérnist att diskuteras.

3.1.7 Stereotyper, fetischer, arketyper och symboler

P& flera stéllen i materialet star en form av ’vi’ i fokus, ndmligen det som
konstituerar identitet genom atskillnad. Detta &r ett tema som genomsyrar
savil medietexter som den etnografiska delen, och som i de forstndmnda pekar
pa bekréftandet av en kulturell gemenskap, medan det i den senare handlar om
ett sarskiljande mellan individer. For bada dessa processer behovs ett tydligt
’vi’, som skiljs ut i kontrast till ’de Andra’. Bland de olika strategier som
anvands for att utméirka skillnad, skapa en symbolisk ordning och diarmed
lanka samman ett samhélle och/eller en kultur, utgor stereotypifiering en av de
kanske viktigaste (Dyer 1993b; Hall 1997; jfr dv. Mosse 1996). Pa ett annat plan,
diskursens, fyller stereotyper en viktig symbolisk funktion genom att linka
samman olika delar, och darmed bidra till en 6verforing av mening mellan till
synes vitt skilda omraden (Jager 2001:35, 2004:133 ft; se vidare langre fram i
detta kapitel). P4 samma sétt som allegorier, metaforer etc. fyller en funktion
for att underldtta meningsskapande och forstaelse, underlittar stereotyper
for ménniskor att klassificera sin omvérld i enlighet med ett kulturellt inlart
typschema. Stereotypen tar fasta pa ett fatal enkla egenskaper hos en person
eller grupp, reducerar allt hos denne/denna till dessa fa egenskaper, 6verdriver
och forenklar dem ytterligare, samt fixerar dem. Stuart Hall understryker den
atskillnad som genom stereotypen visas upp mellan ’oss’ och det som inte &r
forenligt med *vara’ dnskvirda egenskaper. Genom denna pekas tydligt ut vad
som dr legitimt och icke-legitimt beteende, grénser uppréttas, och dirmed gors
ocksa en selektering av vilka som skall finnas innanfor (’vi’) och utanfor (alla
som inte tillhor *oss’). Till det som finns utanfoér hor dem som brukar kallas
for ’de Andra’. Stereotypen blir séledes uttryck for bdde sammanhéllande
och utstotning, avgransning och overlappning. I stereotypen kan i synnerhet
i fraga om de exkluderade ligga en djupare, outtalad mening, som bygger pa
fantasi och pa det som inte kan visas 0ppet. Genom dessa outtalade element
av fantasi och projektion infor stereotypen séledes ocksa ett matt av splittring
och ambivalens (Hall 1997:259-264).

En beslédktad foreteelse ér fetischen. Fetischism bygger pa att ersitta en
farlig och forbjuden kraft med ett foremal, som dédrigenom blir laddat med
kraften i fraga. Fetischen gar dock att hantera utan risk, eftersom reduktionen
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av den farliga kraften till ett materiellt objekt inte bara innebér ett betvingande
utan ocksé ett avstandsskapande, dir risken for besmittelse, kontaminering,
har minimerats. Genom fetischen kan begiret efter det forbjudna bade
tillfredsstdllas och samtidigt fornekas. Den tillhandahaller ett alibi som gor det
mojligt att inte bara avnjuta det som dr avvikande och/eller tabubelagt, utan
ocksa med ett slags rationaliserande logik gor detta hogst legitimt, eftersom
man ’studerar’ det just eftersom det dr avvikande, farligt etc. Har finns ocksa
en legitimering av voyeurism (Hall 1997:266-268; jfr Freud 1913:52 fY).

Cawelti ser vissa stereotyper som arketyper, symboliska monster som till
skillnad fran stereotyperna inte dr beroende av den tidsliga och kulturella
kontexten. Begreppet har sitt ursprung hos C.G. Jung men anvinds ofta utan
dennes koppling till ett nedéarvt kollektivt omedvetet. Arketypernas férankring
i det undermedvetna forklaras da genom kulturella socialisationsprocesser, i
vilka populdrkulturella representationer utgor en viktig del (Cawelti 1976:6;
Cornell et al. 1988:17-19; Stiglegger 2006:151). Arketypernas konkreta mani-
festationer aterkommer i myter, religioner, drommar, visioner, konst och dikter,
men alltsa ocksa inom det Stiglegger (ibid.) kallar for populdrmytologiska
modeller. De kan ofta ha en radgivande och kompenserande funktion, och
anses da aktualiseras i synnerhet i tider av omvélvning och kris (Cornell et al.
1988:18). Enligt Cawelti blir en stereotyp till en arketyp nir den givits nytt
liv: ”The ultimate test of a truly vitalized stereotype is the degree to which it
becomes an archetype, thereby transcending its particular cultural moment
and maintaining an interest for later generations and other cultures” (Cawelti
1976:11). For att detta skall astadkommas ser han tva varianter: dels nir mot-
sdgelsefulla stereotypiska drag kombineras i en karaktér, dels nir drag av
mansklig komplexitet eller svaghet 14ggs till en stereotyp (ibid.).

Det gar att tdnka sig en stereotyp som bara delvis dr vitaliserad, och alltsa inte
helt har antagit status av arketyp. [ ljuset av mitt eget material menar jag att en
sadan skulle kunna ses som en symbol, ett begrepp som pa flera nivaer utmarks
av sin mangtydighet. I egenskap av symbol har stereotypen fatt ett tillskott av
mening, som emellertid snarare har fort den ldngre bort fran sitt ursprung én
givit det tillbaka. Symboler kan vara verbala och visuella, sakrala och profana,
men de har alltid en djupare, mangbottnad mening och kommunicerar pa flera
nivéer samtidigt. Paul Ricoeur menar att nir en myt skall tolkas ligger grunden
for detta i tolkningen av de symboler som ingar. Han beskriver symbolens
dubbla intentionalitet: den dr ogenomskinlig (opaque), till skillnad fran rent
tekniska tecken, som dr genomskinliga (transparent) genom att de bara séger
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det de avser att gora (Ricoeur 1967:15). Symboler ir ofta, men inte alltid,
emotionellt laddade. Symbolens mening &r kulturellt bestimd — vilket alltsa
skiljer den fran arketypen — och den som inte kénner till denna behover inte
ens forstd att det dr en symbol. Ofta finns det dock nagot i sjdlva utformningen
av en symbol, som tillsammans med den kontext inom vilken den befinner
sig gor att d&ven den oinsatte anar att det inte &r ett tecken vilket som helst
(Womack 2005:5-6). Vissa symboliska former tenderar ocksé att aterkomma
inom de mest vitt skilda kulturer och tidséldrar, vilket potentiellt ger dem en
innebord som bade dr allmdnmaénskligt begriplig och delad. I denna mening
kan de ségas ha en arketypisk funktion.

En i denna avhandling aterkommande symbol é&r svastikan, eller réttare
sagt hakkorset, eftersom det handlar om Tredje riket. Om svastikans symbo-
lik har skrivits étskilligt; grafiskt visar den pa rorelse kring en statisk mitt-
punkt. Harigenom kan den ses som en illustration for allt som befinner sig i
en evig rundgang: planeternas rorelser i kosmos, jordens snurrande runt sin
axel, arstiderna och sa vidare (Cirlot 1962:307; Liungman 1999:228-231).
Medan svastikan fortfarande ar en av de viktigaste positiva symbolerna inom
framfor allt hinduism och buddhism, har hakkorset i viast kommit att i princip
helt forknippas med nazism, och ddrmed ondska. Mary Womack beskriver
den ofta handgripliga problematik som uppstér nir olika grupper kdmpar
om tolkningsforetrdde av en symbol, som i hennes exempel utgors av just
svastikan/hakkorset. I vésterlandet ér, trots allt tal om globalisering, tolerans
och fredlig samlevnad ocksa mellan religioner som nagot efterstravansvart,
den egna tolkningens 6verhdghet sé gott som naturaliserad (Womack 2005:77-
78).

3.1.8 Det utopiska och det politiska omedvetna

Det utopiska ténkandet brukar ses som ett utryck for en fundamental langtan
efter en vérld som pa alla sétt dr béttre an den nuvarande. Staffan Kéllstrom
anvander en indelning i “6nskerum” och “6nsketid” i sin diskussion om
medeltidsvisionens relation till utopin i den europeiska tanketraditionen.” I det
forstnamnda skapas ett geografiskt rum — “ofta i en avldgsen del av varlden” —
dar forutsittningarna for det goda samhallet finns, om bara ménniskorna sjalva
4r beredda. Onsketiden priglas av ett apokalyptiskt tinkande: historien ror sig
mot en tidpunkt d& det ideala tillstandet intrdder. De utopiska tankefigurerna
tar sig ofta religidsa eller politiska former. De dr dock dven uttryck for vad
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Kaéllstrom kallar for meningsforlust som kollektiv erfarenhet: en kénsla av
forlust och tomhet som vuxit fram inom moderniteten (Kéllstrom 2000:226
ff). Ett vanligt satt att hantera denna meningsforlust ar att skapa en bild av
ett utopiskt forganget, en forlorad guldélder, och sedan forsoka éterskapa
essensen av denna i nutiden (Gustafsson 2002; Kéllstrom 2000; Kaplan, Lo6w
2002; Sanner 1995). Susan Stewart anldgger ett lite annorlunda perspektiv
genom att se nostalgi, materiellt uttryckt i form av féremal som fungerar som
souvenirer, som en mer alldaglig form av utopisk ldngtan (desire). Hon ser, i
likhet med Baudrillard, och dven Colin Campbell (1987), ett samband mellan
det senmodernas fokus pa konsumtion och upplevelse och individens ldngtan
efter det ursprungliga, autentiska (jfr Aronsson 2004:108-119). I detta blir
souveniren ett spar av en autentisk upplevelse, ndgot som lankar dgaren till
det en ging upplevda. Men om detta faktiskt upplevts av souvenirens dgare
eller av nagon annan &r inte det viktiga — Stewart tar vykortet som sénts fran
en frimmande plats som exempel —utan den en gang existerande upplevelsen
isig (Stewart 1993:135 ff). Detta dr av sirskild betydelse i relation till foremal
fran Tredje riket, vilket kommer att tas upp langre fram.

Hedonismen och ldngtan efter starka kénslomissiga upplevelser har
kommit att hora till de viktigaste virdena inom dagens popularkultur; en syn
som aterkommer pa flera hall i beskrivningar av det post- eller senmoderna
(Bauman 1997b; Docker 1994; Featherstone 1991; Campbell 1987; jfr av.
Baudrillard 1981a, 1981b, 1990). Ofta — om é&n inte alltid — finns kopplingar
till ideologi och masskultur. Fredric Jameson hévdar att masskulturella
verk dr bade ideologiska och explicit eller implicit utopiska. Deras funktion
ligger i att legitimera den varande ordningen (eller, som han siger, ndgon
varre), vilket de ocksd gor genom att aterspegla kollektivets djupaste, mest
fundamentala forhoppningar och fantasier pa ett sitt som berittigar de
raddande strukturerna (Jameson 1979). De stora narrativen — Upplysningen, det
humanistiska projektet, marxismen, idén om nationalstaten o.s.v. — som enligt
ett vilkant uttryck inom postmodernismen idag skulle vara déda (Lyotard
1979), syftade alla till att pd en ndrmast mytisk niva ge stabilitet och mening
at var varldsbild. Jameson hivdar att metaberittelserna inte har forsvunnit:
de har istéllet overgatt till att ligga i minniskans omedvetna och péaverkar
henne dérifran, som en form av naturaliserad grund for tinkandet (Jameson
i Lyotard 1979:xii). Han talar om det politiska omedvetna, som i synnerhet i
populérkulturens olika former skapar en projektion av symboliska 16sningar
pa de motséittningar och problem som aterfinns i realiteten (Danius i Jameson
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1981:28-29; Jameson 1981). Filmforskaren Richard Dyer hyser en annan, mer
krass syn pa det utopiska inom dagens populédrkultur. Denna erbjuder forvisso
standigt en verklighetsflykt till ett utopia, men han menar att det inte handlar
om att tillhandahélla drommar om en bittre virld, utan bara om en avgrénsad
stunds njutning, en rent kdnslobaserad kompensation for detta saknade (Dyer
1993a).

En for avhandlingen sérskilt intressant koppling mellan utopiskt tdnkande
och science fiction gors av Manfred Nagl. Han ser science fiction-genrens
uppkomst och utveckling som intimt forknippad med det visterldndska
sambhéllets industrialisering och dédrmed sammanhéngande fascination och
optimism infor teknologi och naturvetenskap, socialdarwinism, framvéaxten av
en lattillgdnglig masskultur, och inte minst det stora intresse for vad som kan
kallas for en naturvetenskaplig syn pa metafysiken, vilken véxte fram under
senare hélften av 1800-talet. Inom teosofi, mesmerism, spiritism och andra
esoteriska rorelser sags ett mojligt samband mellan det oforklarliga, andliga,
och vetenskapligt beskrivbara fenomen som elektricitet, magnetism, rontgen
etc. Inom science fiction gestaltades savél ideala varldar som fasansfulla hot
mot manskligheten, vilka kunde &vervinnas tack vare modernitetens nya,
fantastiska naturvetenskapliga landvinningar (Nagl 1972:35, 111 + passim; jfr
Sanner 1995; Perkowitz 2007). Nagl visar dven pa den starkt utopiskt laddade
fascination som fanns inom vissa kretsar i Tyskland under mellankrigstiden for
science fiction-liknande teorier kring rasbiologi, blodsmystik, pseudovetenskap
etc., och som kom att fa stort inflytande under NS-epoken (op. cit. 150 ff;
jfr Goodrick-Clarke 1985). Det gér att se motsvarigheter till det utopiskas
djupa rotter i savil rationell, teknokratisk modernitet som en ofta irrationell,
romantisk tradition med kopplingar till det mytiska, vilket utgor nista teoretiska
omrade.
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3.2 Myt

3.2.1 Mytbegreppet

I litteraturen aterfinns tva huvudsakliga kategorier av myt: dels i en traditio-
nell, formodern bemirkelse, kopplad till religion och mytologi, dels i en
sekulariserad, modern, kopplad till ideologi och i forldngningen till ekono-
miska och politiska intressen. Bada ér viktiga for den kommande analysen.
Till dessa kommer den vardagliga anvidndningen av ordet myt som négot
beslaktat med sagan, fantasin, och i slutinden 16gnen. Att ordet myt i olika
sammanhang anvénds i olika betydelser innebédr med andra ord ett semantiskt
problem. Det finns ytterligare en liten, men betydelsefull skillnad i fraga
om sprakbruket. *Det dr en myt att...” och ’det finns en myt att...” uttrycker
béda asikten att en viss foreteelse dr en fantasiprodukt, men ’det dr en myt
att...” innebdr ett ifrdgaséttande av nagot som manga héller for sant, jAimfort
med ’det finns en myt (om) att...”, som direkt gar till det sagoaktiga hos en
foreteelse (och forutsétter att &horaren inte kommer att ifrdgasitta denna
egenskap). Det sagoaktiga ar patagligt inom det traditionella mytbegreppet,
medan det sekulariserade karaktériseras av ett sanningsansprak (Barthes
1957). Inom populédrkulturen blandas fakta och fiktion, verklighet och myt,
inom de vélbekanta ramarna for olika slags genrer och berattelser (Cawelti
1976; von Heland 1979; jfr Campbell 1949:301f). Har finns stora strukturella
likheter med de traditionella myterna, ndgot som Wright tar upp i sin studie
av visternfilm, diar han kombinerar tankegangar fran framst Lévi-Strauss
och Propp. Han menar att ”[t]hrough their stories and characters, and their
unconscious, structural significance, myths organize and model experience”
(Wright 1975:12), vilket i viss man gor dem till ett slags formelberéttelser
i Caweltis mening — det ar inte helt latt att se var grinserna skulle ga.
Wright menar att myten i det moderna samhaéllet kopplar samman detta med
historien:

Myth reproduces the conditions and concerns of the present in the past; the past
no longer simply causes the present, it is also like the present and becomes a
conceptual model of contemporary social consciousness. Through images that
mean more than they seem to, historical myths illustrate how the conflicts of the
present were successfully resolved in history. (Op. cit. 212)
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Ocksa religionshistorikern Stefan Arvidsson pekar péd sambandet mellan
det omgivande samhillet och savél myternas innehall som deras tolkning
(Arvidsson 2007:12-13). Forutom dess forklarande och viagledande funktion
har myten ytterligare ett mycket viktigt utmérkande drag: dess ansprak pa
auktoritet. Arvidsson anvénder begreppet hegemon i bemérkelsen en beréttelse
som manniskor inom en grupp haller for paradigmatiskt sann”, och foresprakar
en snivare definition av myt som en religios hegemon (op. cit. 54, 59). I en
sadan &r inslaget av det 6vernaturliga centralt, och en hegemon blir till en
myt “om den formedlar uppfattningen att verkligheten ytterst kontrolleras av
overnaturliga makter” (op. cit. 67). Denna syn pa myten faller dirmed under
det som hir kallats den traditionella, vilken férenas med den moderna genom
det auktoritdra anspraket, forsanthdllandet och den vigledande funktionen.
Den narrativa myten i t.ex. Wrights mening kan ddrmed innehalla element
av bade det traditionella och det moderna, beroende pa den kontext i vilken
den aterfinns. En myt behover dock, enligt Claude Lévi-Strauss, inte folja en
narrativ struktur. Han talar om aterkommande mytiska celler (Lévi-Strauss
1979:40), och menar rent av att en myt maste tillignas som en totalitet, dér
alla de ingdende elementen tillsammans ar betydelsefulla. Det gar inte att 14sa
en myt som en tidningsartikel, sdger han, utan

we have to apprehend it as a totality and discover that the basic meaning of
the myth is not conveyed by the sequence of events but /.../ by bundles of
events even although these events appear at different moments in the story.
Therefore, we have to read the myth more or less as we read an orchestral score
/.../ We have to understand that each page is a totality. (Op. cit. 44-45, min
kursivering)

Detta blir sarskilt intressant bade i relation till Jigers diskursmodell (som inom
kort kommer att presenteras) och i synnerhet till det undersokta materialet, med
dess starka prégel av transmedialitet. I det mytiska stdr den grundlédggande
meningen inte att finna i de traditionellt uppbyggda narrativa sekvenserna,
utan maste sokas i totaliteten, ddr meningsbarande element klumpas samman
och upptrader pa olika stillen. Mytens status som auktoritet, ndgot som halls
for sant, dr av central betydelse. Har finns en viktig koppling till det tidigare
diskuterade begreppet kryptohistoria. Lévi-Strauss ser bade likheter och
skillnader mellan myt och historia, och menar att historia i vissa delar gar
att betrakta som en fortsittning pa mytologi (op. cit. 40-43; jfr White 1987:
ix). En foljdfraga som kan stillas 4r om det da handlar om en mytifiering av
historien, och dessutom om en sddan eventuellt kan leda till myfologisering, i
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meningen en atergang till det traditionellt mytiska. I sadant fall gér det alltsa
att se mytifiering av historien som en vdg tillbaka till mytologin — detta ar en
mojlighet som kommer att undersokas narmare lingre fram.

3.2.2 Avfortrollning och aterfortrolining? Myt och religion i det senmoderna

Som redan Max Weber (1946:138-156) noterat har moderniteten medfort
en intellektualisering, och ddrmed vad han kallar for avfortrollning, av det
viasterlandska samhaéllet. I enlighet med upplysningens ideal har vetenskap,
logik och rationellt tinkande mer och mer kommit att ersitta, eller &tminstone
i betydande utstrackning trdnga tillbaka, religion, vidskeplighet och andra
irrationella foreteelser. Religionen i traditionell bemérkelse har minskat
radikalt i betydelse, och dess funktion bade som véigledande i de stora fragorna
kring moral, liv och déd, och som sammanhallande och gemenskapsbevarande
har till stora delar tagits 0ver av andra samhélleliga institutioner, dar framfor
allt medierna innehar en central roll (Bjurstrom et al. 2000:83-85; Thompson
1995:69-70). Bjurstrom et al. utgér fran den klassiska indelningen i tre
huvudformer for det symboliska maktutovandet i det moderna samhillet:
religiosa (for det sakrala, utomvérldsliga och 6versinnliga), vetenskapliga
(for det profana, virldsliga, fornuftsbaserade och rationella) och estetiska/
konstnérliga institutioner (for det sinnliga, expressiva och for smakfragor). De
menar att det finns fog for att till dessa fora (mass)medierna som ytterligare
en: ”’[m]edieinstitutioner kan exempelvis beskrivas som den viktigaste formen
av offentlighet och den viktigaste instansen for produktion och diffusion av
symboliska former och innehall, inklusive information, i dagens samhélle”
(Bjurstrom et al. 2000:84). Men det vore fel att entydigt ta till sig ovanstaende
bild, inte bara med dagens méngkulturella samhélle i atanke, utan ocksa
eftersom det ser annorlunda ut vad betraffar religiositeten — i synnerhet
kristendomen — t.ex. i USA (Martin, Ostwalt 1995:vii; Thompson 1995:63,
225 ff; jfr Fornds 1995:21-22). P4 senare ar finns dessutom en bred vag av
intresse for vad som kan kallas populdrockultism, vilket bl.a. kan illustreras
av mediefenomen som Harry Potter, Peter Jacksons filmatisering av Tolkiens
Sagan om Ringen och tv-serier som Arkiv X och Buffy Vampyrjdgaren, liksom
aven olika reality-tv-serier pa teman som ror det dvernaturliga.

Det forefaller séledes som att det gér att tala om &tminstone tva parallella
rorelser 1 ’det sekulariserade samhéllet’: dels en avfortrollning, men som en
reaktion pa detta ocksa olika forsok till en daterfortrolining. Kanske éar det
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rimligt att betrakta dagens aterfortrollning som uttryck for en framfor allt
estetiskt grundad attityd, d&ven om det i flera avseenden ockséd verkar finnas
inslag av nostalgisk och/eller utopisk langtan (Gustafsson 2002; jfr Kaplan,
Loow 2002:1-11; von Schnurbein 1993). Med ett utvidgat synsétt aterfinns
hur som helst tva linjer: en tradition fran upplysningen, med logik, rationalism
och sekularisering bland honnoérsorden, och en motreaktion, jimforbar med
romantikens, dédr man vill ldmna Oppet for det okdnda, det irrationella,
intuitiva och fantastiska. Det forsta kan liknas vid ett modernt och det andra
vid ett senmodernt forhéallningssatt. Skall man tala om myten idag menar jag
darfor att det bor goras med bagge dessa perspektiv i beaktande. Desutom
skall det inte gldommas bort att det ocksé finns en mer traditionell riktning,
dar religionen inte har aterkommit utan alltid har funnits kvar. Det dr ocksa
rimligt att anta att det i den levda kulturen inte alltid handlar om en strikt
uppdelning i antingen/eller, utan att det till stor del handlar om en grézon,
dar bagge — eller rent av alla tre — perspektiven samverkar. Zygmunt Bauman
vill dock forminska religionens betydelse i sig, och foreslar att det i det
post-/senmoderna samhillet handlar om en behovstillfredsstédllelse som inte
specifikt 4r grundad i religiositet, men som traditionellt har haft starka band
till detta. Han menar att de intensiva upplevelser som traditionellt fatts genom
religionen idag tillhandahalls av icke-religidsa institutioner:

What distinguishes the postmodern strategy of peak-experience from one
promoted by religions, is that, far from celebrating the assumed human
insufficiency and weakness, it appeals to the full development of human inner
psychological and bodily resources and presumes infinite human potency.
Paraphrasing Weber, one may call the postmodern, lay version of peak-
experience ’the in-worldly ecstasy’. (Bauman 1997:180)

Det handlar sidledes om upplevelsen av det religiosa utan inblandning av
teologi, ndgot som gér i linje med det Colin Campbell skriver i sin studie av
hur rétterna till dagens konsumerism och sensationssdkande kan sdkas forst
i upplysningen och dérefter i romantiken. De starka kédnslor som traditionellt
varit forbundna med det religiosa livet kom i det allt mer sekulariserade
samhillet att fordndras, bade i fraiga om funktion och mening, 4ven om de
fortsatte att finnas kvar: ’these religiously generated emotions had become a
source of pleasure in themselves and hence there was a widespread reluctance
to abandon them” (Campbell 1987:133). Samtidigt behdver dock inte den
religiosa funktionen i sig helt ha forsvunnit. S& menar t.ex. filosofen John
Gray (2007) att upplysningens ideal, trots alla forestdllningar om motsatsen,
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inte alls har tringt undan det religidsa i vasterlandets tdnkande. Ocksa forment
ateistiska eller religiost oberoende ideologier som marxismen och kapitalismen
praglas i sjilva verket, enligt Gray, av en messiansk, apokalyptiskt praglad
tankefigur, dér det slutliga, for hela vérlden lyckliga tillstindet kommer att
uppnas den dag da alla fiender till den rétta laran slutligen har 6vervunnits. En
liknande stdndpunkt framfors av John B. Thompson, som talar om tradition i
vidare bemérkelse och i detta innefattar religion:

Tvidrtom vad vissa kommentatorer kan ha trott upphdr inte med den moderna
samhillsutvecklingen behovet att formulera begrepp, varderingar och forestéll-
ningar som kan gora vérlden begriplig. /.../ Religiosa forestéllningar bevarar sin
relevans just darfor att den sekuléra humanismens vérden for manga méanniskor
har visat sig vara otillrdckliga nar det géllt att mota de grundldggande etiska
problemen i ménniskans liv. (Thompson 1995:242)

Enligt Thompson har traditionen blivit avritualiserad, avpersonifierad och
avlokaliserad, men genom medierna lever den i grunden dnda kvar. Han
menar att det i manga former av medierad kommunikation sker en fixering
av ett symboliskt innehall 1 ett materiellt underlag (op. cit. 244-246), vilket
i grunden dr samma tanke som aterfinns bakom Caweltis formelbegrepp
och dven aterkommer hos Jamesons politiska omedvetna. Det dr detta slags
fixering som jag avser i min anvdndning av begreppet mytifiering .

3.2.3 Den moderna myten: mytoklasm och semioklasm

Paul Ricoeur ser avmytologisering, ett medvetandegorande av myten sdsom
myt, som en viktig process bade for historievetenskapen och det moderna
sambhillet: “demythologization is the irreversible gain of truthfulness,
intellectual honesty, objectivity” (Ricoeur 1967:350). Han menar att den
moderna ménniskan i ndgon mening har ett behov av att tro pé vad som kan
kallas nagot *hogre’, och att det dr ndgot som i grunden ar bra. Han skiljer
dock denna tro frdn vad som kan kallas det traditionellt irrationella:

[1]t is legitimate to speak of ‘demythologizing’ if demythologizing is distin-
guished carefully from ‘demythicizing.” All criticism ‘demythologizes’
insofar as it is criticism; that is to say, it always adds to the separation of
the historical (according to the rules of the critical method) and the pseudo-
historical. What criticism continuously endeavors to exorcize is the logos of the
mythos /.../ As an advance post of ‘modernity,” criticism cannot help being a
‘demythologization’/.../ But it is precisely because it accelerates the movement
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of ’demythologization’ that modern hermeneutics brings to light the dimension
of the symbol, as a primordial sign of the sacred /.../ (Op. cit. 352-353)

Ricoeur menar att det gér att utveckla en forstaelse for hur méanniskan uppfattar
sig sjdlv och sin tillvaro om man borjar med att studera de symboler som
bygger upp de traditionella myterna. Utifran dessa gar det sedan att utveckla
existentiella koncept, och diarigenom féljer ocksa en ny forstaelse for myterna:
”To understand the myth as myth is to understand what the myth, with its time,
its space, its events, its personages, its drama, adds to the revelatory function
of the primary symbols /.../” (op. cit. 162). En delvis liknande instillning
star att finna hos Roland Barthes, som talar om mytiska begrepp: "Begreppet
utgoér grundbestdndselementet i myten: om jag Onskar avsldja myter maste
jag kunna ndmna begreppen vid namn” (Barthes 1957:217-218). Han vill
visa att myten idag ar ett sprak, uppbyggt av tecken och koder som gar att
avldsa och avtdcka. Myten &r socialt bestimd, en reflektion. Myten har ett
fullkomligt naturligt utseende: den véander det sociala, kulturella, ideologiska,
historiska till det naturliga (op. cit. 223-227). Lite forenklat, och satt i rela-
tion till det traditionella, kan det uttryckas som att det religidsa och/eller
ontologiska elementet i myten hos Barthes ersitts av ett ideologiskt, medan
det undervisande elementet kvarstar.’

Enligt Barthes dr myten ett semiologiskt (semiotiskt) system av ett speciellt
slag. En bukett rosor (det betecknande, meningen) kan sta for, denotera,
passion (det betecknade, begreppet), varvid ‘passionerade rosor’ blir till ett
tecken for, konnoterar, passion. Att rosenbuketten *innehaller’ passion ér dolt
for den som inte &r bekant med de kulturella konventionerna, men synligt for
den som gor det. Barthes mytbegrepp fungerar pd motsvarande sitt, men pa
ytterligare en niva dérefter. Pa den sprakliga nivan &r det alltsd mening plus
begrepp som utgor tecknet. P4 mytnivan har meningen ersatts av en form, som
tillsammans med begreppet bildar den mytiska betydelsen (Barthes 1957:211
ff). Mytens form innehaller dock fortfarande i viss méan ocksé mening. Men,
sdager Barthes, medan den sprakliga meningen ar fullstdndig — den &r vad den
ar, och medfor alltid sin egen bakgrund och historia — t6mmer den sig nar den
i den mytiska delen av systemet blir till form. Meningen forlorar sin historia,
sin geografi, sin moral, sitt varde, “men behaller sitt liv”’ s att mytens form
“kan sla rot i meningen och livnéra sig pa den /.../; i synnerhet méaste den
kunna gomma sig i den” (op. cit. 215). Det ar begreppet som tillfor en helt
ny historia till den pd mening tdmda formen, men denna nya historia &r starkt
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forenklad och tillrdttalagd: i allménhet foredrar myten att arbeta med hjilp av
daliga och ofullstdndiga bilder, ddr meningen redan dr bortrensad och beredd
att ta emot en betydelse: karikatyrer, pastischer, symboler etc.” (ibid.) Det
mytiska begreppet har en obegransad méngd olika former till sitt forfogande,
men tenderar att arbeta med aterkommande tecken som upprepas gang pa
gang. Barthes slar fast att mytens form inte ar en symbol: den dr inte pa nagot
sdtt dold, utan presenterar sig tvirtom som en “fullstédndig, upplevd, spontan,
oskyldig och obestridlig bild” (op. cit. 215-217).

I ett par senare texter (1970, 1971) menar Barthes att semiotikens uppgift
inte ldngre primdrt &r att demaskera myterna, utan snarare att undersoka vad
som bygger upp den mytologiska (dvs. mytiska) vidven i ett masskonsum-
tionssamhdlle. Har ar sprak och diskurs centralt. Vana, repetition, stereotyper,
standardslutledningar och nyckelord i en diskurs konstituerar med Barthes
ord ett sociolekt, dir de som dr mest kompakta och homogena dr de som é&r
mest socialt forankrade och mest mytologiska. Det 4r nu snarare sociolekten
som helhet som maéste upptidckas och beskrivas — ‘mytoklasm’ foljs av en
‘semioklasm’. Detta krdver en annan uppsittning verktyg, och Barthes
foreslar 1 stdllet for tecken, betecknande, betecknad och konnotation, som
anvants for dekonstruktionen av det mytologiska, citat, referens och stereotyp
(Barthes 1971:167-168). Han talar ocksd om olika former av symbolisk
mening och introducerar vad han kallar fér den vaga meningen. Den ar dold,
undanglidande, géckande, och grundar sig i mycket pa kénslor; ”a signifier
without a signified” (Barthes 1970:61). Aven om Barthes séledes senare har
ersatt myten med den vaga meningen ser jag poanger med att anvdnda bada
modellerna parallellt i en analys, eftersom de visar pa delvis olika aspekter.
Det mytiska behover fortfarande avtickas, ett arbete i vilket de ingéende
minsta tecknen dr av storsta betydelse.

Barthes senare tankar om semioklasm och den vaga meningen blir sérskilt
intressanta applicerade pa det i avhandlingen aktuella materialet, inte minst
eftersom han hér vill peka pa betydelsen av att skiarskidda tecknet, symbolen,
i sig och hur denna fungerar ocksd ur ett individuellt, inte alltid logiskt
utan ofta emotionellt grundat perspektiv. Att det handlar om starka kénslor
for nagot som man vill forsvara pekar mot en koppling till grundliggande
vérderingar av en etisk karaktér. Jag vill inte antyda att det skulle handla om
nagot som kan hérledas till religion eller ndgot som i grunden handlar om en
omedveten form av religiositet. Ddremot ar ett andligt perspektiv intressant
att ha med som ett komplement till en diskussion om mytens roll i ett sddant
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storre perspektiv som Barthes talar om. Detta kan dock inte oreflekterat tolkas
som uttryck for just religiositet, utan framfor allt visar det pa att religiGsa
strukturer, oavsett individens egna forhéllningssétt till religion, ar levande
i egenskap av kulturella referensramar. Det finns en stark koppling mellan
religiost fargade tankestrukturer och utopier, vilket for tankarna till den
tidigare nimnde Fredric Jameson. Det finns betydande likheter mellan dennes
idé om det politiska omedvetna och Barthes mytbegrepp. Bade Jameson och
Barthes menar att myten omedvetet styr var uppfattning om verkligheten och
om det samhélle vi lever i; minniskor har lart sig att lasa sin omvérld pa
ett bestdmt sétt och reflekterar inte s& mycket dver vad detta innefattar for
ideologi. Skillnaden mellan deras respektive begrepp handlar framfor allt om
graden av medvetande. Medan Barthes i princip ser myten som nagot som
kontinuerligt behover avtickas for att vi ménniskor skall vickas till ett politiskt
medvetande, betraktar Jameson snarare ett sddant vaket politiskt medvetande
som produkten av ett politiskt omedvetet, som via det utopiska har tagit sig
symboliskt uttryck i romanens form och darifran paverkat, d.v.s. vickt, oss
(Jameson 1981). I synnerhet Barthes senare tankar kring sociolekt ligger nira
diskursbegreppet, vilket tydligt kommer att visa sig i foljande avsnitt.

3.3 Diskurs

Inledningsvis ndmndes att diskurs hir anvénds i tva nagot olika avseenden,
som kommer ur tvé olika sétt att betrakta diskurser. Michel Foucault kopplar
begreppet diskurs till kunskap och makt, och intresserar sig framfor allt for
de processer och de regler som styr (Foucault 1971). Aven om mycket av den
senare medieforskningen — i synnerhet den kritiska diskursanalysen, CDA — i
hog grad ar inspirerad av Foucault har diskurs inom denna framfor allt kommit
att beteckna en form for vetandet, ett dialogiskt flode av meningsskapande
handlingar, eller kanske tydligast uttryckt, en social konstruktion av verklig-
heten (Fairclough 1995:16; Jiager 2001)."° CDA-forskaren Siegfried Jager
uttrycker en viktig egenskap hos diskurser: de bestimmer verkligheten i ett
specifikt samhille under en viss tid, men en diskurs kan inte reduceras till en
forvrangd syn pa verkligheten eftersom den skapar en egen verklighet (Jager
2001:36). I bada dessa anvandningar handlar det i hog grad om vad som sigs,
hur det ségs och vilka som talar — och om vad som inte ségs, och vilka réster
som inte hors.
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Som Foucault beskriver det i Vetandets arkeologi (1969) handlar emellertid
analysen av en diskurs inte om att undersdka innehallet i vad som ségs eller
fortigs, utan om att studera de strukturer och mekanismer som karaktériserar
den. Det finns dock stora skillnader mellan de olika diskurserna i ett samhille,
eftersom vissa dr mer “’sdrskilda och sérskiljande” (Foucault 1971:26) medan
andra ar — eller verkar vara — mer 6ppna och lattillgédngliga for alla. Kontrollen
och begrdnsandet av diskurserna utovas pa flera olika sétt. Han talar om tre stora
utestdngningssystem: det forbjudna ordet, avskiljandet, och viljan till sanning.
Sanningen dr da det som inom systemet anses utgoéra den sanna diskursen, ett
forsatligt forhallande som maskerar den underliggande maktstrukturen (op.
cit. 7-16). Foucault talar ocksa om dagens historievetenskap som en studie
dar dokument forvandlas till monument. "Dokumentet ar inte det fortraffliga
verktyget for en historia som i sig sjdlv och med full rétt skulle vara ett minne;
historien ar det sdtt varpa ett samhélle skidnker en status och en utveckling
at en mangd dokument, som det stindigt for med sig” (op. cit. 11-12). Det
han intresserar sig for i fraiga om det han kallar for vetandearkeologi ar
frildiggandet av de praktiker som bygger upp dessa monument. Han gor en
skillnad mellan vetande och vetenskap: vad som under olika epoker anses
hora till det ena eller det andra varierar, och bestdms inom de olika diskursiva
formationerna (op. cit. 205-207). P4 samma sitt dr det rimligt att betrakta
hur det kollektiva minnet fungerar: det ar det som — oftast av en samhaélleligt
dominerande instans — bestdms som vart att minnas. Hér fungerar officiellt
uttalade fraser som “vi skall aldrig glomma”, *’vi kommer alltid att minnas”
etc. som tydliga direktiv for vad som skall inga. Foucault fokuserar med andra
ord pé de praktiker som styr diskurserna: “en méangd av anonyma, historiska
regler, alltid definierade i tid och rum, som under en bestaimd epok och for en
given social, ekonomisk, geografisk eller spraklig krets har definierat de villkor
under vilka utsdgningsfunktionerna utdvas” (op. cit. 133-134). Det ickesagda
forknippas inte med ndgot som é&r dolt eller undantringt, utan fortydligar
snarare att just det sagda, och inget annat i dess stélle, har sagts. Utsagorna &r
sarskilt utvalda och dérfor virdefulla. Detta &r mycket betydelsefullt for den
kommande analysen.

Det distanserade helhetsperspektiv som karaktériserar Foucaults vetande-
arkeologi har i hans efterfoljd kommit att ta sig lite olika former, &ven om
grunderna i stort sett &r desamma. Inom kritisk diskursanalys (critical discourse
analysis, CDA), definierar Norman Fairclough den sociala diskurspraktiken
som en kombination av talat eller skrivet sprak och andra former av semiotisk
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aktivitet, som visuella uttrycksformer och icke-verbal kommunikation
(Fairclough 1995:16-18, 54; jfr Aspers et al. 2004:18; Rose 2001). Inom
CDA tillmits inte bara regelsystemet utan ocksa innehallet i texterna en viktig
betydelse, vilket innebér att en ofta detaljerad, lingvistisk och/eller semiotisk
analys ingér (Meyer, Wodak 2001). Jager presenterar en anvédndbar skiss
over hur ett samhilles olika diskurser ser ut, forhaller sig till varandra och
fungerar internt. Varje diskurs kan delas upp i ett antal diskursknippen, vilka
vart och ett héller samman flera olika diskursstringar. Varje diskursstring
ar 1 sin tur uppbyggd av flera enskilda texter, eller diskursfragment. Alla
diskursstrangar och knippen tillsammans utgdr den samhdlleliga diskursen,
dér de hela tiden péaverkar, stottar och forstarker varandra (Jager 2004:160-
168). 1 diskurserna fyller det Jager kallar kollektivsymboler och kulturella
stereotyper flera viktiga funktioner, forutom att de utgdr bestandsdelar i
den symboliska kommunikationen i sig. Kollektivsymbol anvénds hédr som
ett begrepp for en kulturs “bildlighet” i form av vitt spridda och forstadda
allegorier, metaforer, symboler, modeller, liknelser, analogier och sa vidare.
Genom att kollektivsymboler och kulturella stereotyper 6verlappar varandra
over de enskilda textgranserna fungerar de som ett ssmmanhallande kitt inom
de olika diskursstrangarna (op. cit. 133 ff; Jager 2001:35). Jag menar att de
ibland ocksa kan fungera som symboliska broar mellan diskursstrdngar: en
stereotyp som anvands i en del av en kulturellt specifik diskurs behéller ju
sin mening ocksd i en helt annan del av denna. Diaremot kan inneborden
hos en symbol fordndras beroende pa kontexten, nagot som blir tydligt i det
undersokta materialet. Genom denna dverbryggande funktion — och i synnerhet
om arketypbegreppet introduceras i modellen — kan ocksa till synes helt olika
diskurser symboliskt kopplas samman, vilket leder till att en analys kan visa
pa overlappningar och 6verforing av mening ocksa déar nagon sadan vid en
forsta anblick inte verkar forekomma.

3.3.1 Diskurs och kollektivt minne

Kollektivt minne utgor ett omrade som hianger nédra ihop med bade myt och
diskurs. Ett sddant kan beskrivas som det sétt pa vilket man allmint inom
en kultur aterberéttar denna hindelse/epok: hur man pratar om den, vad
man sdger och inte sdger, vad man uppfattar som sant eller inte sant, och
hur man forvintar sig att andra skall uppfatta denna hiindelse/epok. Aven om
det dr individerna som i denna mening 'minns’, sa dr det inom kollektivet
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som dess innehdll bestims (Halbwachs 1941,1952; Zelizer 1995). UIf
Zander beskriver i en artikel om historia och identitetsbildning bl.a. hur den
officiella historieskrivningen i Polen och DDR under den kommunistiska
epoken underminerades av en folklig, ’sann” historia. Nér nagot som fran
officiellt hall forkunnas ingéd i det kollektiva minnet gar emot den folkliga
uppfattningen blir saledes foljden en alternativ stromning i diskursen, eller vad
som kan kallas for ett motminne (Zander 1997:89). Hér ér det dock viktigt att
identifiera de olika aktorerna i diskursen, liksom dven var de befinner sig, vad
de sdger och vad de inte ndmner. Vad ar t.ex. “officiellt hall” i det foreliggande
fallet? Politiker, skolor och universitet? Medieindustrin? Finns det en bild
av historien, eller flera? Hur forhaller sig denna/dessa till de icke-officiella
delarna av diskursen — och vilka dr det som utgdr de sistnimnda? Oavsett
hur det kollektiva minnet rent konkret ser ut, sa ingér det principiellt som en
viktig del i fraga om nationellt identitetsskapande genom att det hjalper till att
beritta for individerna i en kultur vilka de &r. Det utgdr en del i det kitt som
haller samman en kultur, ett samhaélle etc. i vad Benedict Anderson (1993)
kallar for en forestélld gemenskap.

Mediernas roll i detta dr central (Lofgren 1990; Zander 1997; Zelizer
1995). Hér utgdr fiendebilder en viktig del, eftersom de genom negativa, ofta
stereotypiska exempel tydligt visar hur ’vi’ inte dr, och ddrmed ytterligare
forstarker de positiva egenskaperna hos *0ss’ (Mosse 1990; jfr Bauman 1989).
Efter andra vérldskriget priglades det kollektiva minnet i manga lander av en
inte séllan heroiserande framstéllning av en utbredd antinazism, i synnerhet
pa grasrotsniva. Pa senare ar har dock 'nya’ berdttelser kommit fram som
utmanar de tidigare. Det kan till exempel handla om forskning kring den
roll som olika ldnders motstandsrorelser spelade under andra varldskriget,
vilket inte séllan har resulterat i en omvardering som ifragasitter den gingse
nationella sjalvbilden (Bryld, Warring 1999; jfr Aronsson 2004:30). Ett annat
exempel dr hur den ofta omhuldade sjdlvbilden av Sverige som i princip enat
mot nazismen, med orddda kritiker som Torgny Segerstedt som galjonsfigurer,
vid en nidrmare undersdkning visat sig innehalla beténkliga luckor (Estvall
2007).

Det ar latt att se de likheter som finns med traditionellt mytiskt berattande,
vilket tidigare i hog grad ingatt i olika nationella sjilvmedvetanden." Lévi-
Strauss dr en av dem som menar att det dr sannolikt att historien idag har
kommit att fylla den funktion som tidigare innehafts av mytologin (Lévi-
Strauss 1979:42-43). En intressant frdga i sammanhanget dr hur mycket
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medialiseringen paverkar den kollektiva minnesrepresentationen, dir det i
hog grad handlar om att moraliskt rattfardiga den egna gruppen. En krigshjilte
ar traditionellt en person som visserligen dodar, men som gor detta utifran ett
hogre moraliskt och etiskt rittfardigande: for nationens bésta, vilket enligt den
nationella sjdlvbilden &r for det goda, d.v.s. i enlighet med Guds vilja (Mosse
1990). Nér det visar sig att hjélten i sjdlva verket ar skurk skakas systemet i sina
grundvalar. Bernhard Giesen har studerat hur det kollektiva minnet i Tyskland
har gétt fran att under NS-epoken framstélla tyskarna som triumferande
hjaltar till att under senare tid allt mer identifieras med en roll som offer vid
sidan av (om 4n inte i samma bemirkelse som) de andra. Han ser dock inte
fordndringen som négot utméirkande for just denna kontext, utan menar att den
omkastade distinktionen mellan hjilteroll och offer, dar sympatierna ligger
hos de senare, idag finns pa ménga hall i vésterlandet: ”After the collapse
of the great utopias that were at the core of the old missionary universalism
of modernity, a new universalism of mourning patterns the public rituals of
national identity — the victims assume the position that, before, was the place
of heroes” (Giesen 2004:3).

Hér géar ocksa att se paralleller till det pa senare ar allt mer Okande
intresset for historia ur ett individperspektiv, 1 fradga om vilket John Keegans
militérhistoriska studie The Face of Battle (1978) brukar nimnas som ett
tidigt exempel. Dar ar det inte krigshjéltarna som lyfts fram, utan de enskilda
soldaterna och deras allt annat &n glamourdsa vardag — ett slags offer, om
man sa vill. Ocksa denna omsvéngning i fraga om synen pa hjéltar och offer,
liksom forandringen i historieintresset, later sig passande beskrivas i termer av
hur diskurser fungerar. Barbie Zelizer betonar det fordnderliga i det kollektiva
minnets natur. I likhet med historieskrivningen och de populdrkulturella
myterna kan det kollektiva minnet ses som en reflektion av nuet och samhéllets
behov av meningsskapande, bekréftelse och vigledning (Zelizer 1995; jfr
Wright 1975). Det blir da rimligt att en 6kad fokusering pa individen och det
enskilda, som i det senmoderna vésterlindska samhallet, ocksa aterspeglas
i det kollektiva minnet — eller, som det alltsd har visat sig, i de enskilda
individernas historieuppfattning. Zelizer karaktiriserar ocksa det kollektiva
minnet som bade universellt och partikulart, vilket bade kan relateras till olika
maktforhallanden inom diskursen (vem definierar vad som skall minnas?) och
till sjélva det historiskas komplexitet. Sa till exempel séger hon om andra
varldskriget att minnet av detta inte handlar om en hiandelse (“an event”), utan
om “an interweaving matrix of intersecting agendas and memories — about

61



Bitburg, Leni Riefenstahl, Iwo Jima, and Primo Levi. While each name is
connected to the same large-scale event, each also conjures up different orders
of the past and, by implication, the present and future” (Zelizer 1995:231).
Detta ér av betydelse for att forstd den starkt differentierade bild av Tredje
riket som finns inom populdrkulturen och ocksa aterkommer i det aktuella
etnografiska materialet.

3.4 Avslutande diskussion

Myt, tradition, kulturellt, socialt eller kollektivt minne — det finns flera begrepp
som anvénds for att beskriva ungefar samma sak. Dock finns det en viss poidng
i framhévandet av just den kollektiva aspekten av minnet, av att det dr nagot
levande och vardagligt som vi alla i princip ar delaktiga i, &ven om vi inte
behover dela det. Det finns en tydlig mytisk funktion hos det kollektiva minnet
genom att det beréttar nadgot viktigt om tillvaron som maste foras vidare. Det
kollektiva minnet dr framfor allt denotativt, transparent, det visar direkt pa
hur saker skall ha forhéllit sig, medan den traditionella myten i hdgre grad
ar konnotativ, dubbelbottnad och bygger pé symbolik, arketyper och andra
troper. Det kollektiva minnet talar inte bara om for oss vad vi har varit och
tillhandahaller ett gemensamt kulturellt arv, utan bekréftar ocksa vad vi ar
(eller vill vara). Jag vill 4ndé i sammanhanget tona ned betydelsen hos detta
nagot, inte minst utifran den allt stérre heterogeniseringen i méanga lénder, dér
begrepp som ’svensk’ eller "tysk’ idag inte bara har, utan rent demografiskt inte
kan ha samma betydelse som de hade for femtio &r sedan. Att den nationella
identiteten fortfarande omhuldas i USA gor dock att amerikan’ har en helt
annan tyngd i relation till den inhemska mediepubliken (jfr Slotkin 1998). For
stora delar av en europeisk publik dr emellertid amerikansk patriotism nagot
som inte analogt gar att 6verfora till den egna nationella identiteten.'> Genom
att det popularkulturella medieutbudet i stora delar av vérlden starkt domineras
av produkter fran USA:s medieindustri blir det dock det amerikanska kollektiva
minnet, den amerikanska nationella identiteten och de amerikanska idealen
som tillhandahélls som stéllforetradande i lander diar motsvarande begrepp ar
mindre val forankrade.

Gréinserna mellan fiktion och fakta blir allt mer upplosta, ocksa inom
dokumentirgenren (Couldry 2004; Stoehrel 1994:138-141; Sobchack 1997).
Enligt Stoehrel har den dokumentért realistiska beréttarstrategin en mytologisk
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funktion genom att den ”gor ansprak pé att representera den objektiva sanningen
om den sociala verkligheten” och ddrmed bidra till att legitimera och forklara de
radande samhilleliga strukturerna (Stoehrel 1994:198). Men for att undersoka
om en mytifiering har d4gt rum behdvs rimligen en jaimforelse med nagot som
ar ’sant pa riktigt’. Det dr dock ett vanskligt projekt, for gar det att tala om en
enda, slutgiltig historisk Sanning? Aven om det finns saker som #r uppenbara
genomgéar den akademiska historieskrivningen forédndringar 6ver tid i takt med
att nya perspektiv framkommer.'* Under den sa kallade historikerstriden under
1980-talet kom etablerade forskare med olika uppfattningar om Nazityskland
att std emot varandra, ndgot som John Lukacs tar upp i The Hitler of History
(1997), dér han ocksé visar pa hur Hitlerbilden har tagit sig olika uttryck inom
den akademiska historieforskningen. Det gar alltsa inte att tala om ndgon enda
Sanning som den populdra representationen kan jamforas med. Daremot gar
det att 1 den senare finna element som stindigt aterkommer, ndgot som for
tankarna till Lévi-Strauss begrepp mytiska celler (Lévi-Strauss 1979:40). Det
som gor det relevant att misstinka influenser frdn det mytiska finns dels i
presentationen av narrativet, som kan uppvisa patagliga likheter med sagor
och klassiska myter, dels i forekomsten av stereotyper och symboler som har
uppenbara kopplingar inte bara till myter i traditionell bemirkelse utan dven
till populédrkulturella formelberittelser (Cawelti 1976). Harigenom antyds en
rorelse mot det traditionellt mytiska.' For att det skall finnas anledning att
misstidnka att ett narrativ inom den populéra historierepresentationen har borjat
ndrma sig det mytiska foreslar jag att foljande punkter bor vara uppfyllda: a)
det har antagit en relativt fast form, b) det dterberdttas upprepade gdanger,
¢) det dr vilbekant och ingdr i ett slags kulturellt kollektivt medvetande, och
d) det innehdller dterkommande inslag av mytisk, symbolisk och arketypisk
karaktdr. Det finns alltsd en potentiell koppling mellan myten i traditionell
och 1 sekuldr bemérkelse genom en Overforing av mening, som mdojliggors
genom Overlappning av historiska och mytiska element och utsuddande av
grinserna mellan fakta och fiktion.'?

I detta kapitel har redovisats ndgra teorier som kan anvéndas for att belysa
olika aspekter av medierade historierepresentationer. Harndst kommer den
metodologiska bakgrunden att diskuteras, f6ljt av en ndrmare presentation av
det undersokta omradet.
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NOTER

! Jag anvander medialisering for att beteckna den mer évergripande historiska process i vilken mediering,
konkret kommunikation av ett material genom (mass)medier, ingar.

2 Jfr McLuhan (1964:24 ff) om distinktionen mellan "heta” och “kalla” medier.

3 Gransen mellan konspirationsteoretiker och akademiska forskare som lagger fram nya teorier kan i en del
fall — vilket visats i avhandlingens etnografiska material — uppfattas som oklar. Ett par exempel: professor
Lothar Machtan argumenterar i Hitlers hemlighet : En diktators dubbelliv (2001) for sin tes att Hitler var
homosexuell och att detta utgjorde grunden for alla hans handlingar, liksom att homoerotiska relationer

var centrala i uppbyggnaden av NSDAP. En psykoanalytisk studie som visserligen knappast kan ses som
originell men som i sammanhanget &nda boér namnas ar professor Robert G.L. Waites The Psychopathic God
Adolf Hitler (1977). Denna forekommer ofta som referens i litteraturen, inte minst hos kryptohistoriker och
konspirationsteoretiker, men har ocksa blivit ifrdgasatt (Rosenbaum 1998:23-24; Lukacs 1997:25).

4 Se aven Foucault (1969) om férhallandet mellan dokument och monument.

3 Ett annu mer konstinriktat perspektiv ges i Liliefors (2002).

% En texts immersiva historicitet betecknar darmed dennas potential for att skapa kanslan av tidsresa.

7 Termerna fran Alfred Doren, "Wunschraume und Wunschzeiten” (1927).

8 ‘Mytifiering’ skiljer sig saledes har fran det mer oprecisa ‘mytbildning’.

% Barthes ser dock sjalv en begreppslikhet mellan hans mytbegrepp och det som inom Durkheimsk sociologi
benamns "kollektiv representation” (Barthes 1971:165; Durkheim 1912). Durkheim ser klara paralleller
mellan de gemenskapsuppehallande medlen — kollektiva ritualer, méten, sammankomster etc. — i det profana

samhallet och inom den organiserade religionen. Jfr Connerton (1989) och Turner (1974) fér en koppling till
minneskulturer; for en mer medieinriktad sadan Becker (1995) och Couldry (2003).

10 Kopplat till minnespraktiker blir detta mycket tydligt: det som inte finns med i diskursen, i berattandet, faller
bort ur minnet och i forlangningen ocksa ur historien. Om glémska, se Halbwachs (1941/1952:172, 182 ff);
Zelizer (1995).

"' For Sveriges del, se t.ex. Hagerman (2006).

12 Fér enkelhetens skull anvands "amerikansk” for nagot som harstammar fran USA, dven om genom detta
saval Kanada som Latinamerika uteslutes.

13 Se t.ex. s. xiii-xiv i lan Kershaws forord i hans omfattande Hitlerbiografi (1998), om vardering och
omvardering av historiska kallor.

14 Jfr t.ex. Cole (1999:xi + passim) och Giesen (2004:142-143), som bada menar att (de popularkulturella)
medierna konstruerar forintelsen som en myt. Se aven Baudrillard (1981a) om biograffilmen som mytiskt
substitut for historien.

15 Ocksa Stiglegger (2006) kopplar samman det traditionella och moderna mytbegreppet i fraga om spelfilm,
dock utan att gora kopplingen till de utsuddade genregrénserna.
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4. Metodologisk ram och material

Avhandlingen undersoker en livsvérld dar medier och publik/anvindare ingar
och tillsammans skapar en mediekultur, som ocksa innehaller olikheter, skilda
perspektiv och individuella tolkningar (jfr t.ex. Bjurstrom et al. 2000; Gadamer
1960; Gemzoe 2004). Det innebdr att metodvalet skall anpassas efter ett
empiriskt material som bade ar skiftande och mangfasetterat till sin karaktar,
men dér det 4ndé finns mdjligheter att finna gemensamma strukturer. Det &r
en utmaning som jag valt att hantera genom att kombinera flera metoder, s
kallad triangulering (mer om detta langre fram). I detta kapitel redogérs forst
for de metodologiska perspektiv som styrt arbetet, darefter for det empiriska
materialet och urvalet av detta.

4.1 Overgripande perspektiv

4.1.1 Hermeneutik och fenomenologi

I arbetet har savél teorier, metodologi och dven empiriskt material i hog
grad tillkommit och fallit pa plats, alternativt fallit bort, under arbetets géng.
Detta dr typiskt for ett hermeneutiskt tillvigagangssétt, och stimmer ocksa
overens med en vanlig karaktirisering av forskningsprocessen inom etnografi
respektive grounded theory (Bjurstrom 2004:91; Spradley 1979; Strauss,
Corbin 1998). Den hermeneutiska forskningsprocessen brukar ofta beskrivas
som cirkulér eller spiralformad, dir forskaren hela tiden pendlar mellan olika
delar i savil empiri, sin egen forforstaelse om omradet och teori. Centralt inom
hermeneutik och fenomenologi ér att belysa helhet och delar fran olika hall,
liksom att forskaren forsoker forsta och forhalla sig till de olika foreteelserna i
sig sjdlva, i sina respektive sammanhang och i forhallande till en helhet (t.ex.
Alvesson, Skoldberg 1994:95-108, 114-175; Lindlof 2002:32-34, 68-69).
Men for att uppné detta mal méaste forskaren stindigt vara medveten om alla
de delar som ingér i forskningsprocessen och 6msesidigt paverkar denna. Jag
som forskare utgor ocksa en del i den vérld som studeras redan genom att jag
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befinner mig i den, och jag for med mig mina virderingar, tidigare erfarenheter
och uppfattning om det studerade; kort sagt, min forforstaelse.

Det finns en viktig podng i att inte bara vara medveten om oundvikligheten
i det subjektiva utan att ocksé forsoka hantera detta, sa att forskningsresultatet
inte bara blir ett subjektivt tyckande. Aven om det kan tyckas vara en utopi
kan dnda det objektiva, att fordomslost nd fram till den verklighet i sig som
studeras, principiellt utgéra en god ledstjiarna. Detta &r nagot som efterstrdvades
inom fenomenologin, som brukar ses som en foregangare till hermeneutiken.
Edmund Husserl, fenomenologins grundare, foresprakade detta rena, objektiva
visensskddande som en védg for humaniora och samhéllsvetenskap att kunna
na fram till en dkta, allméngiltig sanning (Husserl 1931). Den centrala idén
om att ga till sakerna sjdlva och sitta allt det omgivande inom parentes —
med Derridas (1962) ord skala av sedimenten — har kédnts mycket passande
for att skapa ndodvindig distans till det undersokta materialet (jfr Strauss,
Corbin 1998:42-46, 87-99). I synnerhet i friga om sa laddade omraden som
Tredje riket och nazismen ser jag det som en forutséttning for en fruktbar
analys att forsoka sétta hela den omgivande sociala och kulturella diskursen
at sidan, med dess ofta ideologiskt likavil som rent kdnslomassigt betingade
engagemang. Jag menar inte att de moraliska och etiska aspekterna ddrmed pé
nagot sitt forbises; tviartom vill jag pasta att dessa kan framsta desto klarare
efter genomford analys. Detta forhallningssatt har ocksa atskilligt gemensamt
med den frigérande grundinstillning som Foucault forordar i det han kallar sin
arkeologiska analys och som han hivdar dr nédvindig for att kunna blottligga
relationer i de diskursiva natverken (Foucault 1969:27-28 + passim).

4.1.2 Kulturstudier som metodologisk grundval

Avhandlingen foljer en forskningstradition fran kulturstudier, Cultural Studies
(CS), inte minst genom att fragor kring publiken och dess meningsskapande ar
centrala (Couldry 2000; Turner 1990). I sin diskussion kring CS framtid som
disciplin lyfter Nick Couldry fram dessa. Alla ménniskor i en kultur skall ges
ratten och mdjligheten att gora sina roster horda, och vi som ar forskare skall
ocksa lyssna till vad de har att sdga och vardesitta det vi far hora. Vi maste
ocksa reflektera, bade dver oss sjilva i egenskap av just forskare och over
kulturen runt omkring oss. Som synes finns hir mycket av samma ideal som
foresprakas inom hermeneutiken. Couldry forordar ocksa ett materialistiskt
perspektiv. Kulturella fenomen &r alltid materiella processer, ofta svéra att
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se igenom. Vilka &r representerade i dessa? Vilka har tillgang till dem och pa
vilka villkor? Vilka dr utestingda? Det dr viktigt att studera inte bara texter
utan ocksa intertextualitet och interaktion, fldden och processer. Det visentliga
ar att integrera en medvetenhet om vad ménniskor inne i kulturen faktiskt gor,
tanker, kdnner, konsumerar, vilken tillgdng de har till olika kulturella floden
0.s.v. (Couldry 2000 passim, spec. s. 127).

En kritik som har riktats mot CS handlar om vad som uppfattas som en
avsaknad av virderingar i fraga om det studerade materialet. Alla kulturella
uttryck utanfor den etablerade medieindustrin, och kanske i synnerhet inom
subkulturer, skulle betraktas som “’bra” bara genom det faktum att de finns
— oavsett vad det handlar om (McGuigan 1992). Ocksé jag kommer kanske
att gora dem som omfattar denna stdndpunkt besvikna: jag kommer inte att
anldgga nagra direkta virderingar pa materialet, annat 4n sddana som jag ser
som grundldggande ur ett etiskt och humanistiskt perspektiv, och som ocksa
aterkommer inom den metodologiska litteraturen (t.ex. Silverman 2001:54-
57,270-271; jfr &v. Silverstone 2007). Som flera av de intervjuade har uttryckt
det dr det sa sjilvklart att manga aspekter av Tredje riket ar franstotande
och forkastliga, att detta inte borde behdva vara nagot som hela tiden maste
understrykas ndr omradet diskuteras. Jag kommer siledes inte att sdga
att t.ex. Tredje riket-relaterade dataspel ar bra eller daliga — ddremot anser
jag personligen att sddana krigsspel over huvud taget som grundar sig i en
differentiering av oss/de goda och fienden/de onda utifran ett starkt forenklat,
etniskt perspektiv, principiellt dr tvivelaktiga. Mitt syfte dr dock inte att komma
fram till vad som &r bra eller daligt, utan till hur materialet anvdnds.

4.2 Konkreta metodval

4.2.1 Medietexterna: diskursanalys och semiotik

I avhandlingen gors en analys av diskursen kring Tredje riket, inte en
diskursanalys i konventionell mening. Tva fragor instiller sig. Varfor inte
en diskursanalys? Och: om det inte dr fraga om en sadan, hur kan da detta
anda redovisas som en av de huvudsakliga metoder som anvénts? Ambitionen
fran borjan var att gora en kritisk diskursanalys, men omfattningen av det
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empiriska materialet gjorde en siddan inte principiellt, men ddremot praktiskt,
omdjlig att genomfora. I en kritisk diskursanalys i vanlig mening skall hela
diskursen undersdkas: producent/avsdndare, medium, text, distribution och
mottagare (Fairclough 1995:16). Den analys som har gjorts &r emellertid en
nedbantad version med utvalda delar ur mediematerialet som utgdngspunkt.
For detta har jag utgatt fran Jagers riktlinjer for diskursanalys, med en forsta
generell dverblick i syfte att i ett grepp om den strukturella kontexten, foljd
av en mer detaljerad analys av den enskilda texten, dir dess ’yta’ (form,
tilltal, teman), retoriska medel (uttryck, troper, symbolik, stereotyper etc.) och
ideologiska uttryckssitt studeras (Jager 2001:54-56). Dessa har kombinerats
med den verktygslada som presenteras av Emmison & Smith (2000:66-69)
och som brukar anvidndas inom kulturstudier i frdga om bildanalys, men
ocksa kan nyttjas for savil andra typer av medietexter som for analys av
intervjumaterialet:

» Bindra oppositioner — vi/de, gott/ont etc.

» Ramar — den kontext inom vilken texten forevisas betraktaren

» Genrer — kategorier anvédnda for klassificering av kulturella objekt i enlighet med
likheter i egenskaper eller teman

 Identifikation — hur man relaterar till det avbildade

* Narrativ — texten som en beréttelse

* Lisning — den avkodande process som Stuart Hall (1973) beskrivit i sin klassiska
encoding/decoding-modell och som kan delas upp i dominerande/foredragen,
forhandlande och oppositionell/avvikande

* Betecknande/betecknat — forhéllandet mellan tecknet och dess referens

* Subjektsposition — den typ av identifikation som frammanas av bilden/texten

En kombination av diskursanalys och semiotik ger plats for bade det dynamiska,
det oregelbundna och avvikande, och for det strukturella, &terkommande (jfr
Ricoeur 1986:53 ff). Semiotik kan ses som bade ett teoretiskt och metodologiskt
koncept, och i teorikapitlet har ndgra av Barthes semiotiska analysbegrepp
beskrivits. Ett annat ar forankring: meningen hos t.ex. en bild i en trycksak
kan pé olika satt forankras och ddrigenom styra mottagarens tolkning. Det
kan handla om en intilliggande rubrik, en bildtext eller relationen till 6vriga
element pé sidan. P4 samma sitt kan mening forankras i andra sammanhang
genom anvindande av element som skapar kulturellt etablerade, vilkdnda
associationer. Det kan handla om séddant som ett musikstycke eller visuella
symboliska element, som leder tankarna i invanda banor (Barthes 1961,
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1964; Hall 1997; Rose 2001:78 ff). Ett annat anvéndbart redskap ur den
strukturalistiska verktygsladan dr kommutationstestet. Genom ett sadant kan
de olika betydelsebdrande enheter som tillsammans bygger upp ett syntagm
sorteras ut, och gor det dirmed mdjligt att klassificera de olika enheterna i
paradigm (Barthes 1968:65-66). Det motsvaras inom filosofin av salva veritate-
principen och har diskuterats av bl.a. Leibniz och Frege: en del i en sats kan
bytas ut mot en annan med samma betydelse utan att satsens sanningsvérde
fordandras. Daremot finns en skillnad mellan betydelse och mening: aven om
satsen fortfarande ar lika sann (eller falsk), s kan utbytet ha fordndrat dess
innebord for det tolkande subjektet (Frege 1891:238). Har kommer saledes
det individuella perspektivet in, vilket for 6ver diskussionen till olika sétt att
studera publiken.

4.2.2 Publiken/anvandarna: medieetnografi och diskursanalys

Undersokningens andra huvuddel baseras pa medieetnografi, alltsa etnografi
utifrdn manniskors konsumtion av och forhallande till medier. Denna karakta-
riseras av ett empirinédra forhéllningssétt, dar val av metod och teori i hog grad
ar en aterspegling av det undersokta materialet (Flick 2002:64 ff; Gemzoe
2004; Spradley 1979; Spradley 1980:105-106; Starrin, Renck 1996:69).
Till de etnografiska metoderna hor framfor allt deltagande observation och
intervjuer. Etnografi anvinds ofta inom t.ex. forskning inspirerad av grounded
theory och cultural studies, eftersom det handlar om ménniskor i en kultur,
eller del av en kultur, och deras upplevelser. Har ingar som en viktig del fragor
kring mening: hur sddan skapas och hur den formar méanniskors handlande och
varldsbild (Flick 2002:74 ff, 146-147; Gemzoe 2004; Spradley 1979; Spradley
1980; Strauss, Corbin 1998). Medan forskaren inom traditionell etnografi ofta
tillbringar en ldngre period inom den kultur som studeras blir det i fraga om
den medieetnografiska varianten kortare nedslag. Intervjuer blir dérfor den
huvudsakliga kéllan for insamling av data.

Forstaelse av en kultur bygger pa forstaelse av det meningsskapande som
dger rum inom denna, och i stor utstrdckning handlar det om att forstd de
kulturella symbolerna. Meningen hos en symbol blir tydlig i dess relation till
de andra symboler som ingar i den aktuella kulturen, och etnografins uppgift
blir ddrmed att avkoda dem och identifiera de underliggande reglerna som
styr kodningen (Spradley 1979:99). Har ses tydliga kopplingar till semiotiken,
men &ven till diskursanalysen. Socialantropologen James Spradley ser en
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inventering och systematisering av sprakbruk, kulturella symboler och
praktiker som en viktig del i analysen. Han understryker ocksd betydelsen
av att i etnografiskt arbete inte fraga de intervjuade efter mening utan efter
anvindning: "It is through the use of symbols that relationships are revealed,
and these enable us to decode the rich meaning of that symbol” (op. cit. 98).
Jag har studerat vad som sdgs och hur detta framfors, liksom dven vad som inte
sdgs, och dir det varit mdjligt forsokt ta reda pa orsaken till franvaron av vissa
utsagor. I flera fall visade det sig t.ex. att orsaken till varfor nagot inte togs upp
till diskussion var den intervjuades uppfattning om vad som ur vetenskaplig
synvinkel kunde vara intressant, eller korrekt, att sdga. De ville bidra till ett
gott forskningsresultat och var ocksad mana om att inte framsta som oseridsa.
Den diskursiva kontexten ar saledes i hog grad styrande i intervjusituationen,
nagot som forskaren maste vara uppméirksam pa och forsoka hantera (jfr
Lindlof 2002:176-178).

Eftersom det mer eller mindre handlar om att trdda in i en annan virld och
att leva sig in i denna stills det ganska speciella krav pa forskaren. Going native
ar ett begrepp som brukar anvindas for att beskriva studier dér forskaren har
blivit for personligt involverad och forlorat det kritiska forhallningssatt som
krédvs for att bibehalla en rimlig vetenskaplig niva (Bjurstrom 2004:93; Flick
2002:142). Samtidigt finns dock exempel pa hur forskaren pa ett vetenskapligt
fruktbart sétt bade sjalv har ingatt i den studerade kulturen och analyserat denna
(Blackshaw 2003). Jag har forsokt forhalla mig till detta framfor allt genom att
lata tiden skapa distans: merparten av den etnografiska studien &r forlagd till
borjan av avhandlingsarbetet. Under det sista aret har jag i stort sett inte heller
haft kontakt med nagon av de intervjuade, vilket ytterligare har bidragit till
omvandlingen av det insamlade materialet fran ’levande’ dokumentation till
ren text i konkret bemérkelse, och ddrmed mindre personlig.

4.3 Materialet: urval och tillvagagangssatt

4.3.1 Medietexterna: urval

Urvalet av medietexter har i ett forsta led till stor del grundat sig pé de filmer,
spel 0.s.v. som kommit upp i de olika intervjuerna. Efter denna inledande
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fas har jag gétt over till ett mer sjélvstidndigt forhallningssétt dér ytterligare
medietexter tagits in i syfte att undersoka hur dessa forhaller sig till de dvriga.
Jag har ocksa varit inne péd olika diskussionsforum pa internet dar Tredje
riket-relaterad film (framfor allt om andra virldskriget) diskuteras, och
last recensioner av nya filmer, bocker och spel, betraffande de sistndimnda
framfor allt i speltidningar som PC Gamer och SuperPlay. Intervjupersoner,
informanter och Ovriga intresserade har ocksad hallit mig ajour med bade
nyutgivning och tidigare utkommet material; flera har ocksa frikostigt upplatit
sina bibliotek och filmsamlingar. De flesta inkopen av filmer (och en del
spel) har gjorts pa stora, internetbaserade butiker som Amazon.com, Cdon.
com, Discshop.se och Megastore.com. Jag har dessutom i mdjligaste man
spelat in filmer och &vriga program av relevans som sints pa svensk tv; till
dessa kommer ocksa en del vhs-inspelningar av dldre datum. I négra fall har
Statens ljud- och bildarkiv (SLBA) statt till tjanst. Eftersom jag ar intresserad
av texter och visuell utformning har det varit vésentligt att kunna ta del av
konvolut och annat material som medfoljer kdpfilmer och spel. Det mesta av
mediematerialet finns darfor i fysisk form i min dgo, vilket ocksa gjort att det
varit latt att aterkomma till det nir s& behovts.

Filmerna inkluderar béade spelfilmer, dokumentérer, tv-serier och tv-
program av olika slag, och representerar ett brett spektrum av vad som finns
pa marknaden. Det inkluderar bade det som kan kallas for mainstreamutbudet
och mer obskyrt material som ocksé forekommer i den populdra diskursen
kring Tredje riket. [ materialet ingar betydligt fler filmer — 6ver 200 — &n de som
specifikt ndmns i studien.! Ocksa i friga om spelen har jag tagit del av fler 4n
dem som slutligen undersokts ndrmare, &ven om det hir ror sig om ett betydligt
mindre antal: totalt 18 dataspel och fyra traditionella rollspel.? Urvalet av de
forstnamnda har i hog grad bestdmts av spelplattform. Av praktiska skél har
det framfor allt blivit spel till i borjan PlayStation 1 och direfter Xbox — det dr
ndmligen till den absolut 6vervigande delen min sambo, Bjorn Ekblom, som
har spelat igenom dem, med mig som intresserad askadare, och i vart hushall
finns ingen PC. I nagra fall har informanter visat mig PC-spel (Battlefield
1942, Close Combat, Hearts of Iron, Return to Castle Wolfenstein: Enemy
Territory, UberSoldier), och i friga om det gamla Wolfenstein 3D for Mac ér
det jag sjalv som har spelat. Det gor att merparten av de andra varldskrigsspel
som bara finns for PC — och det dr den storsta delen av utbudet — i praktiken
bara dr mig bekant genom speltidningar. Detta ar definitivt en svaghet, som
jag hoppas delvis ha kunnat véiga upp genom att de flesta av de spel som
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finns med 4r sddana som hor till de mest framgangsrika inom genren andra
vérldskrigsspel och har givits ut till bdde PC och Xbox.? Betrdaffande de spel
som ligger i fokus for undersdokningen — Return to Castle Wolfenstein och
Medal of Honor: Underground respektive Frontline — har de helt (RtCW) eller
delvis (MoH) spelats in pa vhs-kassetter.

Skonlitteratur, tecknade serier och musik nimns endast marginellt i av-
handlingen men bor dnda tas med i materialgenomgangen, eftersom ocksa
dessa omraden har ingatt 1 arbetet. Framst dr det sddant som ndmnts eller
rekommenderats av de intervjuade som har undersokts.

4.3.2 Medietexterna: tillvagagangssatt

Hur kan de mest betydelsebdarande bestandsdelarna i den visuella medie-
representationen av Tredje riket bést identifieras? Det &r hér belysande med
en kort beskrivning av hur jag rent praktiskt gick till viga, med utgangspunkt
i ett idag klassiskt andra vérldskrigsdataspel, Wolfenstein 3D (1992).* Tanken
var att det 1 ett gammalt spel med begransade mojligheter i fraga om grafik
enkelt skulle g att finna de mest grundldggande symboliska elementen, och
diarmed fa en forsta, mer latthanterlig grupp av tecken att utga ifran. I boken
Masters of Doom (Kushner 2003) berittas hur spelet, som blev en succé, kom
till. Spelutvecklarna — nagra unga amerikanska killar — fick idén att gora en
tredimensionell version av ett gammalt spel kallat Castle Wolfenstein (1981),
dar man skulle skjuta nazister. De utvecklade idén, och i boken beskrivs hur
de med stor entusiasm ldgger in element — bilder, karaktirer, handlingar — som
for dem (och ddarmed for andra spelfantaster) antingen direkt konnoterar Tredje
riket eller pa annat sétt hor hemma i en populérkulturell Tredje riket-kontext
(op. cit. 92-121). Det var ocksa viktigt for spelmakarna att ha med olika ljud
for att skapa ritt stimning, varfor de med stor inlevelse spelade in diverse utrop
pa tyska: ”Achtung!” ”Halten Sie!” o.s.v. (op. cit. 111). I boken bekriftades de
intryck jag sjalv fatt av spelet, och efter att ha noterat forekomsten av i princip
samma element ocksé i senare dataspel med andra véarldskrigstema stod det
klart att Wolfenstein 3D varit en utmirkt utgangspunkt for min undersdkning.

Den killa ur vilken de ovan ndmnda spelmakarna hdmtat sina symboliska
byggstenar forefoll rimligen vara populdra spelfilmer, varfor jag efter spelen
gick vidare till att undersoka detta omrade. Dér fick de 17 filmer som tagits upp
av minst tva intervjupersoner, utgéra grunden.’ Inte bara visuella element utan
ocksa specifika ljud, aktiviteter, karaktirer, miljoer och referenser till omraden
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somt.ex. rasbiologi, vetenskap och ockultism noterades. Samtidigt antecknades
filmens handling. Utifran detta relativt detaljerade grundmaterial kunde jag
sedan vilja ut de symboliska element som var mest intressanta, antingen pa
grund av sin frekventa forekomst eller sin relativa franvaro. Visserligen hade
det kunnat racka med dessa for symbolanalysen, men eftersom jag redan sjilv
hade sett ytterligare ett antal, och det dessutom hela tiden dok upp nya pé temat
(som jag av nyfikenhet inte kunde 14ta bli att se), beslutade jag att anvinda
flera. Det resulterade i 70 spelfilmer, vilka tillsammans med de vanligast fore-
kommande symbolerna finns redovisade i bilaga 1. I denna ar filmerna kodade
efter den indelning i formelkategori som gjorts, och som redovisas nédrmare
i kapitel 5.° Slutligen gjordes en jamforelse med dokumentdrfilmer. Under
arbetets gang har jag dessutom lédst bocker, tecknade serier och lyssnat pa
musik som varit relevant for undersdkningen. Aven om dessa inte har varit
foremal for lika noggranna analyser har de utgjort ett betydelsefullt tillskott
till materialet, och givit ett vardefullt vidare perspektiv.

4.3.3 Publiken/anvandarna: urval

Jag ar framfor allt intresserad av hur icke-nazister tar del av mediematerialet
och vad de gor av det. Erfarenheterna fran min foregdende receptionsstudie
(Kingsepp 2001) — vilka bekriftas av t.ex. Baszanger & Dodier (1997) — har
dock tydligt visat att eftersom det handlar om ett kidnsligt och delvis tabubelagt
omrade &r det svart att f4 kontakt med villiga intervjupersoner, savida det
inte dr mdojligt att gd just genom gemensamma bekanta (jfr Spradley 1979:45-
46). Har spelar sannolikt den risk for kompromettering som Liljefors (2002)
talar om in. Losningen har varit att anvénda ett strategiskt snobollsurval, med
utnyttjande av bade gamla och nya kontakter. I detta avseende har min tidigare
studie varit anvidndbar, liksom dven rekommendationer formedlade via
kontakter inom universitetsvéarlden (konferensdeltagare och studenter), och
inte minst genom min vidstrickta och mycket varierande bekantskapskrets
(jfr Bolin 1998:22-23; Gustafsson 2002:32-42). En viktig utgangspunkt har
varit att jag inte skall ha varit bekant med intervjupersonerna sedan tidigare.
I friga om det slutliga urvalet har jag velat att personerna sammantaget skall
representera de intresseinriktningar jag sedan tidigare vet forekommer: olika
sorters andra vérldskrigsspel, historia, mytbildning, spelfilm, skonlitteratur,
musik, modellbygge, samlande o.s.v. Ambitionen har ocksa varit att f& med
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olika aldrar och kon — dven om det skall sdgas att det rdder en klar brist pa
kvinnliga deltagare.

Deintervjuadekandelasuppitva huvudsakliga kategorier: intervjupersoner,
elvatill antalet, som jag har valt ut for mer formella intervjuer, och informanter,
drygt 40, vilket dr personer med vilka jag har haft antingen kortare, mer
informella intervjuer eller vanliga samtal (jfr Spradley 1980:124-125). Infor-
manterna dr utvalda enligt liknande principer som intervjupersonerna, dven
om en del av dessa fran borjan legat ndrmare mig sjdlv i bekantskapskedjan
(och darfor varit diskvalificerade som just intervjupersoner). Informanterna
utgor bade ett komplement till dessa rent allmént, och ir, i vissa fall, experter
inom sina respektive omraden (jfr Flick 2002:89-90). Genom att kombinera
och jaimfora intervjupersoner med informanter har jag kunnat fa bade bredd
och djup i materialet. Till dessa kommer ett stort antal vad jag kallar for
sekunddrinformanter, d.v.s. alla de personer som jag vid enstaka tillfdllen
kommit att diskutera omradet med och som déarigenom ocksé har bidragit till
min kunskapsbank, om &n spontant och oplanerat. Det kan rora sig om folk
jag moétt ndr jag i studiesyfte besokt t.ex. speltraffar, militariamarknader och
musikfestivaler, men ocksa sddana jag traffat i olika privata sammanhang.
Uppskattningsvis handlar det totalt om ett hundratal personer som jag direkt
kan relatera till.

Gemensamt for bade intervjupersoner och informanter &r att de allra flesta
av dem har en omfattande mediekonsumtion inom omradet Tredje riket och/
eller andra vérldskriget. Denna &r dock delvis av olika art, och grundar sig 1
de olika intresseinriktningar som finns (se kapitel 8). Ett vardagligt uttryck
som passar val in pA manga av de intervjuade ar ‘nordar’, alltsé personer med
en hog niva av ofta detaljerad kunskap inom omréadet. Andra hyser ett mer
mattligt intresse, men ar dnda relativt engagerade om dmnet kommer pa tal.
For ménga har det varit viktigt att deltagandet i studien inte innebér att de
kommer kunna identifieras, varfor alla har garanterats absolut anonymitet.
Flera av de intervjuade har varit mycket 6ppenhjartiga och avsldjat sadant
som inte ens flickvanner eller familj kénner till ndrmare, och ocksé av denna
anledning vill jag inte att det skall vara mojligt att pussla ihop nédgons identitet.
Beskrivningarna av dem blir darfor med nddvéandighet svepande och oprecisa;
det dr inte heller de enskilda individerna som é&r intressanta for studiens
resultat, utan deras tankar och asikter. Eftersom det inte dr nagon sociologisk
undersokning blir individuella parametrar av sadant slag (alder, utbildning,
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bostadsort etc.) egentligen ovésentliga, och uppvigda mot kravet pa anonymitet
har det senare fatt avgora. Vad som kan sdgas dr dnda foljande:

e Den dvervigande majoriteten dr mén, &ven om det bland informanterna finns fyra
kvinnor. En av de elva intervjupersonerna ar kvinna.

* Vid intervjuerna har intervjupersonerna varit mellan 18 och drygt 40 ar. Den
yngsta informanten var vid samtalstillféllet 14 r, den dldsta kring 45.

* Personliga sammantréffanden har varit helt dominerande. Vissa uppgifter har
dock samlats in genom e-postkorrespondens.

e De flesta ar bosatta i Stockholmstrakten, négra bor i/runt Géteborg och nagra pa
mindre orter. Aven om studiens fokus ligger pa Sverige och svenska forhallanden
har jag for att fa ytterligare perspektiv dven haft nagra informanter i Estland och i
Tyskland.

» Jag har inte fragat efter personernas etniska harkomst, d&ven om sléktband till
andra ldnder i en del fall visat sig spela in i fraga om vilken inriktning intresset
for Tredje riket/andra vérldskriget har tagit. Detta dr dock inte nagot jag specifikt
har undersokt nirmare.

» Politiskt spanner de intervjuade dver hela spektrat, fran yttersta vénster hela
végen till nationalsocialism. Den senare hallningen &r dock endast representerad i
fyra fall (en intervjuperson och tre informanter, varav en saknar djupare insikter i
ideologin).

Intervjuerna med de elva intervjupersonerna — inalles 17 stycken om cirka en
timme var — har dgt rum mellan december 2003 och oktober 2006, de flesta
under 2004/2005. Samtliga har fatt, eller sjalva valt, pseudonymer. Kontakter
med informanter har hallits under samma period samt sporadiskt under 2007.
Utover intervjumaterialet har jag ocksa foljt (men vanligen inte sjilv deltagit
1) diskussioner pa olika internetforum, framfor allt i fraga om Tredje riket-
relaterade filmer, spel, musikaliska subkulturer och militariasamlande, men
dven andra omraden av intresse. I synnerhet kan ndmnas Skalman.nu (for
historieintresserade), Historisktsamlarforum.nu (for samlare) och Helgon.net
(for alternativa subkulturer). De erfarenheter som gjorts pekar pa vikten av att
komplettera studier av internetforum med personliga intervjuer. Den person
som doljer sig bakom ett anvindarnamn pa t.ex. ett diskussionsforum kan
mycket vél visa upp en bild av sig sjdlv som &r anpassad efter just denna
kontext, vilket gor att det finns skil att reflektera kring den betydelse som den
1 manga sammanhang relativt anonymiserade internetkommunikationen har.
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4.3.4 Publiken/anvandarna: tillvdgagangssatt

Kwvalitativa intervjuer ar lampliga att anvinda i synnerhet nir det handlar om
att undersdka mindre bekanta omraden och uppticka foreteelser, egenskaper
eller inneborder, liksom att komma &t tankar, kénslor och upplevelser — kort
sagt, det som upplevs som viktigt for den intervjuade (Bryman 1997:59-60;
Flick 2002:90-91; Lindlof 2002:176; Starrin, Renck 1996:56). Spradley delar
upp den etnografiska intervjun i formella respektive informella, dar den forra
innebar att forskaren viljer ut en person och stimmer traff med denne, medan
den senare dr mer spontan och i regel intrdffar under etnografiskt féltarbete
(Spradley 1980:124-125). Erfarenheterna fran de allra forsta formella intervju-
tillfallena visade — vilket hogst sannolikt har med dmnets speciella natur att
gora — att det &r en stor fordel om en mer fortroendefull relation har skapats
innan den inspelade intervjun dger rum. Jag har darfor senare sett till att dessa
moten foregatts av ett mer avspant sammantriaffande, da bade den intervjuade
och jag sjalv har kunnat klargora vilka vi dr och vad vi vill. Detta har ocksa haft
fordelen att jag under intervjun kunnat leda in samtalet pa sadant som dykt upp
vid den forsta triffen, och dessa har dirmed kunnat bli mer fokuserade. Den
formella intervjun i den form jag anvént den dr semistrukturerad, det vill séga
den bygger pa nigra grundfragor (se bilaga 2), men 1 huvudsak flyter samtalet
pa som en vanlig konversation. For att dnda styra den intervjuade sé lite som
mdjligt, och dirigenom fa en bild av vad han/hon uppfattar som viktigt, har
innehallet i konversationen till stor del fatt bestimmas av intervjupersonen (jfr
Spradley 1979:80). Starrin och Renck (1996:54, 56) talar om en sonderande
ansats och anvinder uttrycket ”végledd konversation”, vilket stimmer vél
Overens med mitt eget arbete. Detta gor att medan det i nigra fall har stannat
vid ett enda intervjutillfalle — framfor allt eftersom vi under detta hunnit ga
igenom det mesta av det som personen i fraga intresserar sig for — har det 1
andra blivit tva, i ett fall tre inspelade diskussioner.

God intervjuteknik kombinerad med en god forforstaelse ar betydelsefull,
eftersom det hjélper till att skapa vad Briggs (i Starrin, Renck 1996:61) kallar
metakommunikativ kompetens: kdnnedom om de kommunikativa normer
som finns inom det omrade som skall undersdkas. Det handlar alltséd helt
enkelt om ’att tala med bonder pa bonders vis och med lidrde mén pa latin’. I
de fall da nadgon viktig aspekt inte berorts har jag sjilv tagit upp denna, och
oftast har da den intervjuade hakat pa och gett uttommande svar. Det kan
diskuteras huruvida de intervjuade har undanhallit ndgot, en hogst relevant
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fraga i synnerhet med tanke pé &mnets natur. Om sa har varit fallet eller ej kan
jag inte uttala mig om — diaremot kan jag sdga att intervjuerna i de allra flesta
fall har praglats av en 6ppenhet fran den intervjuades sida och en pataglig
vilja att ga pa djupet, forklara, motivera och ibland ocksa analysera sig sjélv
och sina asikter. Intervjumaterialet i sin helhet paverkas for dvrigt inte om
nagon av de intervjuade eventuellt skulle ha dolt ndgot som de ansett vara for
kénsligt for att ndmna, varfor jag inte ser att denna fraga skulle ha nagon storre
vikt. (Jag aterkommer till intervjumaterialet i appendix.)

De inspelade intervjuerna har ordagrant transkriberats och flera ganger
gétts igenom allt eftersom arbetet fortskridit. I ett forsta steg har intervjuerna
analyserats utifran de medieomraden och teman som tas upp. Alla referenser
till genrer och olika medietexter har noterats, liksom gjorda referenser till
personer och organisationer. Dérefter har de referenser som gors till olika
troper och liknelser noterats: symboler, stereotyper, arketyper och myter, men
aven olika foreteelser i samhéllet runtomkring, inklusive andra mediegenrer.
Utifran dennaklassificering av materialet har sedan underlaget till de teman som
redovisas i avhandlingen valts ut, varefter detta har analyserats mer ingaende.
I detta sista steg har jag sirskilt noterat sidant som ordval, formuleringar,
betoningar, motségelser och liknande. Jag har alltsd varit intresserad av att
hitta betydelsebdrande variationer, sprickor och motségelser i intervjutexterna
likavél som i medietexterna, vilka kommer fram i jamforelser mellan de olika
intervjuade men ocksa mellan deras utsagor och mediematerialet (Jager 2004;
Meyer, Wodak 2001; jfr Foucault 1969).

Slutligen négra ord om anvindningen av intervjucitat i texten. I de fall da
en och samma sak diskuteras av flera olika intervjupersoner har jag valt att
ta med ett citat som &r representativt. I friga om detta har jag forsokt att fa
en sd jimn fordelning av de olika intervjupersonerna som mdjligt. Samtidigt
spelar dock ocksé lasvanligheten en viktig roll, och det har darfor blivit sa att
vilformulerade och mer sammanhédngande citat prioriterats framfor mindre
anvandbara. I de flesta fall ar de citat som gors helt oredigerade. I nadgra har jag
dock for attunderlétta ldsningen tagit bort sadant som mina egna dterkommande
“Mm” eller ”Ja”, eller den intervjuades hummanden, pauser och sporadiska
upprepningar av enstaka ord da detta inte har varit av vikt for uttolkningen.
Mina kommentarer dr placerade inom klamrar [] och icke-verbala uttryck som
t.ex. (skratt) &r satta inom parentes. I de fall da flera personer talar markeras
vem det 4r som har ordet med en forkortning av namnet i borjan av det sagda;
[EK] ar dé jag sjédlv. Emfas markeras med kursiv stil; i vissa fall forekommer
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dubbel emfas, vilket da ytterligare markeras med versaler. Uteldmnade avsnitt
representeras genom /.../.

4.4 Kritiska synpunkter

4.4.1 Begransningar i redovisningen

Den bredd som karaktériserar materialet har kravt ett snavt hallet perspektiv
i frdga om analysen, eftersom denna annars ldtt hade svimmat dver genom
alla de sidoaspekter och infallsvinklar som nu har lagts at sidan. Det gor att
trots att jag har striavat efter att sjalv fa en helhetsbild, har sjdlva avhandlingen
avgransats till ett fatal medieformer. En viktig del, som lédnge funnits med
men som under slutfasen redigerats bort, d4r den som handlar om publikens/
anvandarnas vidare kulturskapande och hur historiskt material relaterat till
Tredje riket finner nya former i en alternativ kulturproduktion, framfor allt
inom olika musikaliska subkulturer. Jag ser detta som ett problem bade i
friga om material- och resultatredovisningen, eftersom en av de viktigaste
insikterna som den etnografiska delen av undersokningen har givit visar pa en
stor heterogenitet i fraga om det konsumerade mediematerialet, liksom dven
en pafallande transmedialitet och intertextualitet. Dessa aspekter blir nu, enligt
min mening, inte tillrdckligt belysta. Samtidigt handlar forskningsarbetet
ocksa om att hélla sig innanfor vissa givna ramar. En utforlig redovisning av
flera perspektiv riskerar att forlora i stringens, och blir l4tt deskriptiv snarare
an analytisk. Det hermencutiska idealet, som jag inledde metodkapitlet
med, har jag sdledes med beklagan sett mig nddgad att tumma pa i fraga om
resultatredovisningen. Jag hoppas dock kunna aterkomma till de utelaimnade
delarna i ett annat sammanhang.

4.4.2 Validitet, reliabilitet, generaliserbarhet

Det sndva perspektivet dppnar ocksa for kritik av annat slag. Med fokus strikt
pa mytifiering kan det hdvdas att jag funnit just det jag sokt efter och forbisett
annat, som kanske spelat en 6verordnad roll i texterna som helhet. Svaret
pa detta blir att jag har forsokt att halla 6ppet for vad som verkat vara en
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differentierad helhet, och dérfor lagt in jamforelser med texter som avviker
fran den aktuella tendensen. Det hade ocksa mycket vél gétt att koncentrera
sig pa ett enda tema och undersoka hur just detta gestaltar sig i materialet som
helhet. Nackdelen med detta, som jag ser det, hade dock varit att mycket av
det mangfasetterade innehallet i de populdra medierepresentationerna da gatt
forlorat, och dirigenom ytterligare delar i den heterogenitet som jag tagit upp
ovan. Den ideala objektiviteten inom forskningen blir till en chimér, eftersom
det alltid handlar om att gora val: vad skall tas upp, vad skall lamnas &t sidan?
Det blir saledes alltid ndgot som inte blir sagt, och bilden av den undersokta
verkligheten ddrmed begrinsad.

Graden av vetenskaplighet i en undersokning, och ddrmed dess virde som
bidragtill forskningen, avgors av dess validitet, reliabilitet och generaliserbarhet
(Hoijer 1990). God validitet och reliabilitet kraver att arbetet karaktériseras
av en hog grad av genomskinlighet: det skall ga att klart och tydligt se hur
forskaren har gatt tillvdga, och genom att presentera en noggrann bild av savil
det empiriska materialet som forskningsarbetet ges andra mojlighet att utifran
goda grunder bedéma det presenterade slutresultatet.

God validitet grundar sig ocksa i hur materialet hanteras. Triangulering,
en kombination av olika teoretiska och metodologiska perspektiv, brukar
forordas som ett sétt att ge forskningsarbetet hogre validitet. Triangulering
utvidgar studiens fokus och berikar resultatet genom att 6ka bade bredd och
djup, samtidigt som en storre metodologisk tillforlitlighet uppnas (Bryman
1997:157-160; Flick 2002:25, 49-50, 226-227; Lindlof 2002:240-241;
Strauss, Corbin 1998:33). Genom att jag har foljt en hermeneutiskt inriktad
arbetsgang har en triangulering néstan blivit oundviklig, bade i fraga om teori
och metod.

En annan viktig punkt dr gjorda wurval, som skall vara relevanta och
passa vl for syftet. Samtidigt kridvs ett reflekterande forhallningssatt: hur
hade andra val paverkat resultatet? Jag har tidigare resonerat kring urvalet
av medietexter och intervjupersoner/informanter. Medan det i frdga om det
forstndmnda far bedomas som tillfredsstéllande i friga om representativiteten
finns det fog for ett ifragasittande av det senare. Hur pass representativa for
nigra andra dn sig sjilva dr dessa personer? Aven om de tillsammans utgor
ett ansenligt antal — totalt strax under etthundra — kan, och bor, man kritiskt
reflektera kring sammanséttningen. Jag ville fran bdrjan utga frén personer
som hyste ett sarskilt intresse for Tredje riket och/eller andra véarldskriget,
vilket gor att intervjupersonerna utgdr en kategori som skiljer sig frn
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ménniskor utan ett sddant intresse. Pé vilket sdtt de skiljer sig, bortsett fran
just detta specialintresse, blir dock en annan friga. Ar de representativa for
den stora del av Sveriges befolkning som astadkommer de hoga tittarsiffrorna
for dokumentérer om detta amne, och/eller for alla dem som kdper fack- och
populérhistorisk litteratur om det? Det kan jag inte sdga nagot om. Vad jag har
forsokt att gora ar emellertid att fa ihop en sa differentierad grupp méanniskor
som mdjligt, diar de elva intervjupersonerna pa olika sétt hyser ett uttalat
intresse for omradet, medan det bland informanter och sekundérinformanter
finns allt fran sddana med en hdg grad av specialintresse till sddana som
"bara’ hyser vad som kan kallas for ett allménintresse. Genom att jamfora
intervjupersonerna med informanterna har jag hoppats kunna fa fram en bild
som inte bara visar pa extremfall utan som kan tdnkas vara rimlig ocksa i
ett vidare perspektiv. (Ett kortare resonemang kring generaliserbarheten finns
dven 1 kapitel 10.)

4.4.3 Genusaspekten

Det etnografiska materialet bestar 6verviagande av min. Hade resultatet blivit
annorlunda med fler kvinnor? Det dr svart att svara pa. Fran borjan ville
jag girna ha med ndgon kvinna bland intervjupersonerna, men det visade
sig att den manliga dominansen var néstan total — nagot som i sig utgor ett
forskningsresultat. Till sist involverades glddjande nog flickvénnen till en av
de intervjuade, vilket atminstone principiellt brét upp monstret. En befogad
fridga i sammanhanget dr ocksa hur det faktum att jag sjdlv ar kvinna kan ha
inverkat pa forskningssituationen. Eftersom jag inte vet hur det hade blivit om
jag vore man kan jag dessvirre inte ge nagot riktigt bra svar. Daremot kan jag
helt klart sdga att det har varit positivt: att en kvinna delar detta 6vervigande
"manliga’ intresse, och dessutom skriver doktorsavhandling om det, har 6ppnat
manga dorrar. Jag har — i likhet med Jenny Thompson, som ocksa arbetat inom
ett mansdominerat omradde (Thompson 2004:xxii-xxiii) — ofta upplevt ett stort
tillmotesgéende och ett genuint engagemang fran de intervjuades sida. Till
skillnad fran henne har jag aldrig heller upplevt nagot negativt genom att jag
ar kvinna; relationen till alla dem jag har intervjuat har genomgéende varit
positiv och priglats av dmsesidig respekt.

En mer personlig redogorelse for min egen roll i forskningsarbetet finns i
appendix.

80



NOTER

!'| k&liférteckningen finns dven nagra filmer och spel upptagna som endast ingar som referens i texten (och
som jag alltsa inte sjélv har tagit del av annat &n genom sekundarkallor); dessa ar markerade med asterisk.
Uppgifterna om regissor/upphovsmakare och producentland ar framfor allt hamtade fran databaser tillhérande
Svenska filminstitutet, British Film Institute, filmportal.de samt imdb.com.

2 Betraffande spelen gors inte nadgon spelanalys i vanlig mening, eftersom en sadan innehéller dimensioner
som ar av mindre intresse for mitt vidkommande (som fragor kring programmering och granssnitt; se t.ex.
Frasca (2003). Min undersokning av dessa gors darfor framfor allt ur ett narratologiskt och semiotiskt
perspektiv.

3 Det finns en viktig praktisk skillnad i frdga om producentledet: spelkonsolmarknaden domineras av jattarna
Sony (PlayStation), Microsoft (Xbox) och Nintendo (GameCube), medan PC-spel ocksa kan produceras av
betydligt mindre aktorer.

4 Spelet &r fortfarande populart; se t.ex. hemsidan Wolfenstein 3D Archive (lank i kallférteckning).

5 Se tabellen i bilaga 1.

¢ Det skall noteras att tabellen utgér en del i arbetsmaterialet, och visar inte mer &n forekomst/ej forekomst av
symbolerna (eller tecknen; se diskussion i kapitel 5). Den séger inte heller nagot om hur ofta en viss symbol
férekommer inom varije film, eller om hur pass synlig den ar. Saledes kan t.ex. ett hakkors i en film bara
skymta forbi pa en soldathjalm, medan hakkorsfrekvensen i en annan film kan vara bade betydligt hdgre och
mer pataglig. Narmare beskrivning av forekomsten i de olika filmerna finns i en annan del av arbetsmaterialet.
7 Jag har valt att inte ta med &ldre informanter, eftersom det da inte ar lika vanligt fsSrekommande med
kannedom om framfor allt spel och musikaliska subkulturer. Dock har jag samtalat en del med aldre personer
for att fa ett vidare perspektiv.
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5. Visualiteter: Tredje riket i symboler

Hur ser Tredje riket ut nér det dterskapas i nutida medier? I det hér kapitlet
undersoks de vanligaste visuella bestdndsdelarna i form av tecken, symboler
och stereotyper i nagra spelfilmer och tv-serier, foljt av en Overgripande
jamforelse med dokumentirfilm.! Avslutningsvis visas hur samma element
kommer till praktisk anvéndning i dataspel for att skapa historisk immersion.
Den bakomliggande hypotesen &r att spelen visar upp de tecken som — i
enlighet med en outtalad 6verenskommelse mellan filmmakare och publik
—ses som grundldggande for att skapa en kdnsla av att spelaren befinner
sig 1 det ockuperade Europa under andra vérldskriget, och att dessa till stor
del 4r hamtade fran andra visuella medier, framfor allt film. Vidare antas
att de element som forekommer i spelfilmerna dr sddana som valts ut fran
dokumentérfilmer for att illustrera Tredje riket och/eller det jag kallar for
nazistiskhet. Det gar saledes att tala om ett slags remediering av Tredje riket:
fran den historiska verkligheten till datidens filmbilder, vilka &teranvénds i
dagens dokumentérfilmer, overtas av spelfilmer och slutligen véljs ut for att
bygga upp en virtuell version i dataspel.

5.1 Tredje riket som formelberattelse

Tredje riket-temat aterfinns inom flera typer av spelfilm och annan fiktion.
Eftersom det inte har varit min ambition att bena ut och definiera olika genrer,
samtidigt som det behdvs ett redskap for att kunna sortera filmerna och
eventuell kunna sdga nagot om aterkommande monster, har jag valt att i stillet
for det ofta ganska problematiska genrebegreppet anvinda Caweltis (1976)
indelning 1 olika formelberittelser. Populdra formler visar pa grundlaggande
strukturer av symbolisk karaktdr i berdttelserna. I dem kombineras specifika
kulturella teman och stereotyper med mer universella, arketypiska beréttelser,
till kollektiva fantasier, ofta av patagligt moralisk karaktdr och ofta med
lycklig upplosning, som delas av stora grupper av méanniskor. Cawelti ser
formel och genre som tva aspekter av litteratur- (eller annan text-) analys, dar
formlerna handlar om mdnster pa en mer 6vergripande niva och genrer om en
mer textndra, estetiskt grundad analys (op.cit. 6 ff). Enligt hans uppfattning
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kan de flesta populdra berittelser delas in i fem generella formler, som kan
tjdna som grund for en mer detaljerad analys. Dessa kan dessutom sannolikt
tillimpas pa ett bredare mediematerial som t.ex. nyheter, dokumentirer och
”popular history” (op.cit. 39-49, 297). Har har de anvints enligt f6ljande korta
definitioner (siffran stir for det antal spelfilmer i det undersokta materialet
— 70 stycken — som hor till respektive kategori):

*  Aventyr (22): Narrativet baserat pa den klassiska hjiltesagan dir en hjilte — som
kan vara av tva slag, superhjélte eller *vanlig médnniska’ — genomfor en bedrift.
Slutar lyckligt.

*  Melodrama (12): Beskriver en moralisk fantasivérld fylld av starka kénslor
och effekter, ofta med konflikter i centrum. Inte séllan stér liv och dod pa spel.
Gott och ont &r tydliga, liksom ideala moraliska principer. Ofta blandas flera
beréttelser i en. Slutar lyckligt.

*  Romans (3): Den stora kérleken som &vervinner allt. Vanligen lyckligt slut.

e Mysterium (2): Undersdkning och upptickt av nagot hemligt, vanligen till fordel
for den undersdkande huvudpersonen.

e Frdammande varelser eller tillstand (7): Monster och annat skrickinjagande som
inte hor hemma i den rationella virlden. Aven science fiction. Moralisk fantasi:
faran med det okdnda kan dvervinnas ndr man borjar forstd hur det &r beskaffat.
Vanligen lyckligt slut.

Aventyr utgor den i sirklass storsta kategorin i det undersokta materialet.
Melodrama innehéller drygt hélften s& ménga och hamnar ddrmed pa andra
plats. Till ovanstaende kategorier har hér lagts ytterligare tva, som inte riktigt
passar in i beskrivningen av hur en formel fungerar, men som fangar upp filmer
som annars skulle hamnat utanfor. En &r en genre, nidmligen komedin, som
Cawelti diskuterar i samband med skridck och det frimmande men inte gar in
pa narmare. Han gor dock ett konstaterande som blir av sérskilt intresse i fraga
om mitt eget material, ndmligen att den objektivering av det skrickinjagande
som den aktuella formeln bygger pa leder till en avdramatisering av detta. I
komedin 6verdrivs denna domesticering, vilket leder till skratt (op.cit. 49). 1
det aktuella materialet finns atta komedier. Den andra extra kategorin, icke-
formel, fangar in de 16 filmer som inte passar in i formelstrukturen. Cawelti
kallar sddana non-formulaic (s 42, 48). Icke-formelfilmerna utgor visserligen
mindre 4n en fjardedel (22%), men visar anda pa en viss bredd i utbudet.

Att formelbegreppet passar mycket vél att anvdnda pa det aktuella
materialet visade sig omedelbart genom att majoriteten av filmerna direkt
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kunde kategoriseras i enlighet med definitionerna, &ven om de inom en och
samma kategori kan vara ganska olika.? Dessutom tillfér det en dimension
som skulle vara betydligt svarare att fa fram om jag skulle forsoka tillimpa
genrebegreppet. Basinger (2003) har definierat genren ”World War 11 combat
film” i ganska sndva termer, medan Stiglegger (1999) anvinder en betydligt
vidare definition av genren sadiconazista.® Har ryms allt fran nazipornografi
och nazizombiefilmer till Schindler’s List (1993), ndgot som gor den svar-
anvandbar i min studie. Genom formelbegreppet har det dock varit mojligt
att ga till filmernas symboliska kérna, vilket gor att den djupare karaktiren
hos respektive film gjorts tydlig. Darmed hamnar visserligen bade Schindler’s
List och den mesta naziporren under melodrama, men samtidigt avskiljer sig
en mer djuplodande film med sexuellt tema som Nattportieren (1974) fran de
banala och hamnar under icke-formel, medan nazizombierna placeras under
det fraimmande, vilket i bada fallen kidnns mer réttvisande utifran mitt eget
perspektiv. Jag har valt att inte uttala mig sa mycket om kategorierna komedi,
det frimmande, romans och mysterium, eftersom de innehaller relativt fi
filmer. De 6vriga dr dock sa pass omfattande att det gar att utldsa monster.

5.2 Tecken och symboler for nazistiskhet i spelfilm

Jag har tittat igenom filmerna och antecknat handlingen samt de olika visuella
inslagen, och dérefter fort in dessa i en tabell ddr handlingar, aktorer, tecken och
symboliska element av mer konventionell karaktir (t.ex. stereotyper) blandas.
Genom detta har de vanligaste dterkommande inslagen i fraga om bade den
visuella och den narrativa framstéllningen framtritt. En sammanstillning
av de mest frekvent forekommande visuella tecknen som konnoterar vad
som kan kallas nazistiskhet (jfr “italianicity” i Barthes 1964), fordelade
efter formelkategori, visar att det finns nadgra som aterkommer i mycket hog
grad, néstan oavsett kategori. Nazistiskhet ar hir en béttre term dn nazism,
eftersom den tydligare visar pa att det &r en egenskap som asyftas snarare én
ett mer abstrakt politiskt system. Samtidigt krdver detta en kunskap om vad
det innebdr ’att vara nazistisk’. Denna kunskap ar kulturellt inldrd, inte minst
genom medierepresentationer av Tredje riket och nazister i allméanhet.
Hakkorset dr det tecken som ar allra mest frekvent. For att sdrskilja de
olika kontexter i vilka det forekommer har jag gjort skillnad pa ett ensamt
hakkors och t.ex. partifana respektive armbindel. ”Tio i topp” bestar da av
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foljande: 1) Riksorn, 2) Jarnkors, 3) SS-Totenkopf (dodskalle), 4) SS-runor,
5) Hitler (visuellt), 6) Ensamt hakkors/Partifana (r6d med svart hakkors i vit
cirkel)/Svart uniform, 7) Svarta handskar, 8) Svart lang rock, 9) Runda (oftast
stidlbagade) glasogon, 10) Naziarmbindel (se partifana). De flesta andra tecken
som forekommer (framfor allt arméfana, partinal och vissa militdra medaljer)
ar jamforelsevis inte alls lika vanliga. Det finns ytterligare nagra visuella inslag
som dr mycket frekvent forekommande, och som darmed skulle hamna hogt pa
“topplistan” ovan, ndmligen sadana Tredje riket-relaterade tecken som finns
i stor mingd i spelfilmerna utan att det gors nagot storre viasen av dem. Det
handlar om den tyska modellen av stdlhjdlm, koppel, ridbyxor och ridstoviar.’
Dessa ingar sa att sdga i standardrekvisitan, vilket gor att forekomst eller ej dr
latta att missa for den som inte ar sérskilt uppmérksam just pd dem. Samma
sak giller egentligen riksdrnen och det ensamma hakkorset: att de har hamnat
sa hogt upp blir lite missvisande, eftersom placeringen beror pa att de sé gott
som alltid finns med i form av sma emblem pa soldaternas uniformer och/eller
hjélmar. Det &r pafallande att riksérnen i storre format inte alls férekommer
lika ofta som i dokumentérfilmerna. Visserligen gar det i princip att sdga att
ocksa SS-runorna och Totenkopf utgér del i den standardrekvisita som &r
latt att missa. Dessa blir 4ndéd ofta synliga pa ett helt annat sétt genom att
de tenderar att bdras av sérskilt osympatiska och déarigenom framtrddande
karaktérer, vilket inte dr fallet med riksornsemblemet eller ridbyxorna pa de
otaliga anonyma militérstatisterna.

Tecknen fordelar sig framfor allt pa tva grupper: dels samtida grafiska
symboler anvdnda av NS-regimen, dels attribut som i sig inte dr nazistiska men
som ’gor kroppen nazistisk’, d.v.s. klddesplagg och glasdgon. Hitler innehar
en sérstillning genom att han vanligen tillhdr den mer diskreta rekvisitan;
jag har dnda tagit med honom eftersom hans undanskymda representation i
sig dr intressant. D& han forekommer i spelfilmerna ar det vanligen i form av
inredningsdetalj. Ibland hors ljudet av hans rost, men det ar ytterst sillsynt
att han finns med som person. Den som sérskilt tittar efter dem kan hitta
Hitlerbyster pa nagot skrivbord eller Hitlerportritt pa en viagg, dven om de
alltsa séllan utgdr nagra pafallande inslag i miljéerna. Undantag &r i synnerhet
filmer i melodramakategorin, dir t.ex. den sadistiska ldagerkommendanten Ilsa
i llsa : She-Wolf of the SS (1973) har bade Hitler och SS-chefen Himmler
inramade pé viaggen i sin tortyrkéllare. Hitler dr dock dndé sténdigt ndrvarande
genom att han ar just Hitler och det handlar om en Tredje riket-kontext, vilket
tittaren blir pdmind om s fort man ser ett tecken for nazistiskhet. Han ingér
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séledes i ett slags symbiotiskt forhallande med dessa: Hitler inkorporerar
dem alla i sin gestalt, och tecknen for nazistiskhet utgdr delar av hans visen.
Haér passar en gammal nazitysk propagandafras vil som illustration: Hitler ar
Tyskland, och Tyskland ar Hitler. Genom denna 6verforing av en transcendent
mening far tecknen karaktér av symboler och blir i filmerna inte bara tecken
for nazistiskhet, utan ocksa symboler for nazism (jfr Ricoeur 1967:15). I fraga
om de flesta dr det emellertid mer korrekt att tala om tecken for nazistiskhet
snarare dn symboler, eftersom de 4r beroende av en férankring i den nazistiska
kontexten for att dessa konnotationer skall uppstd. Hitler och NSDAP:s
logotyp ér egentligen de enda som utgoér symboler i sig sjdlva. En svart uniform
kan t.ex. i sig lika girna béras av Frilsningsarmén, men den blir nazistisk i
kombination med 6vriga tecken for nazistiskhet, som t.ex. naziarmbindel eller
SS-runor. En ensam S-runa &r inte nazistisk annat dn i en nazikontext; tva
tillsammans borjar visserligen ge associationer (som i fallet med rockgruppen
Kiss logotyp, vilket orsakade en del uppstandelse pa 1970-talet), men det ar
fortfarande inte tillrdckligt for att det skall bli en symbol for nazism, annat &n
eventuellt i den enskilde betraktarens dgon. Inte heller hakkorset utgér i sig
nagon sadan, eftersom ocksa detta kraver en kontextuell forankring for att
fé sin mening. De olika tecknen samverkar séledes, och det &r genom denna
forankring, som inte bara fungerar pa ett paradigmatiskt plan, mellan tecknen,
utan ocksa syntagmatiskt, till den historiska kontexten, som en symbolisk
— och ddrigenom mytisk — vav skapas (jfr Barthes 1970, 1971).
Formelkategorin melodrama ér, tillsammans med komedin, den mest
teckentita over huvud taget, inte minst i fraiga om forekomst och exponering
av ’onda klddesplagg’. Har finns flera 6verensstimmelser med Friedldnders
(1982) observation av kitschens centrala betydelse for nutida representationer
avnazism. Det r intressant att de svarta handskarna dyker upp i sd méanga filmer
— de dr t.o.m. vanligare &n naziarmbindlar (!). Detta blir dock fullt begripligt
eftersom det ofta handlar om effekter, starka kanslor och det hotande onda, se
diskussion nedan. Det kan ocksa tyckas bisarrt att de runda glasdgonen ar sa
vanliga; ocksa de forekommer i fler filmer &n vad naziarmbindeln gor. I min
forforstaelse ingick att onda nazister ofta skulle bira denna typ av glaségon,
men att det skulle vara sa vanligt hade jag inte forvantat mig. Uppenbarligen
har glasogonen kommit att i denna kontext bli till ndgot extra ondskefullt;
detta, liksom de ’onda’ plaggen, kommer strax att diskuteras ndrmare. Det kan
noteras att samtliga dessa ligger relativt hogt ocksa inom de icke-formelmassiga
filmerna, vilket tyder pa att de tillsammans med de ursprungliga NS-attributen
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har kommit att etablera ett allmdnt (visterlindskt) paradigm av tecken for
nazistiskhet.

5.2.1 Grafiska tecken: a) Hakkors och jarnkors

Foga forvanande ar de flesta NS-attributen i filmerna sddana som var fram-
trddande under det historiska Tredje riket och dédrmed frekvent dtergivna i
visuellt material fran epoken: hakkorset, ensamt, pa partifanan eller pa nazi-
armbindeln, jarnkorset, Totenkopfdddskallen pa SS-méadnnens mossor samt
SS-runorna pa ménga av deras uniformskragar. Hakkorset aterfinns pa en
méngd olika stillen: flaggor, armbindlar, partindlar och inte minst ensamt,
vilket gor det till det i sdrklass vanligaste tecknet for nazistiskhet i filmerna.
Som nédmnts delade jag upp de olika varianterna, och den allra vanligaste var
da den klassiska partifanan, dar hakkorset i svart ar placerat i en vit cirkel
pa réd botten. Partifanan, liksom andra attribut med hakkors, féorekommer
antingen pafallande, t.ex. i form av stora banér pa husvéggar, eller diskret,
t.ex. pa tyska soldaters hjalmar eller pa sma vimplar pa nadgons bil. Det kan
noteras att det i atskilliga filmer foretradesvis dr den diskreta varianten som
forekommer, medan objekt med hakkorset exponeras mer péafallande i andra,
i synnerhet inom melodramakategorin.

Jarnkorset, liksom det utseendeméssigt nastan identiska riddarkorset (jag
anviander hir samma term for bada), dr den formodligen mest kdnda tyska
militdra utmérkelsen, och vid sidan av hakkorset det i filmerna mest frekvent
forekommande NS-attributet. Det dr ett svart malteserkors med silverkant, och
hade under nazitiden ett hakkors i mitten. Jairnkorset far dock sin nazistiskhet
av kontexten: det inrédttades redan under tidigt 1800-tal, och tillhdrde (f.0.
tillsammans med Totenkopfdddskallen) saledes inte de symboler som infordes
eller gjordes vélbekanta under Tredje riket (Lumsden 2000:10-11). I de mer
krigsorienterade filmerna konnoterar jarnkors bragd, hjaltemod, dadkraft etc.,
och en av de mest vilkénda heter just Jdrnkorset (1976). I andra filmer utgor
det ett attribut som konnoterar tyskhet/nazistiskhet och ddrmed farlighet.
I synnerhet svartklddda SS-mén och ’onda’ officerare bér ofta jarnkors; se
t.ex. inledningen till Generalernas natt (1966), dir det & maénga dylika
som figurerar tillsammans med Totenkopfdddskallar och svartbehandskade
hander. Har kommer vad som kan kallas fér myten om den 6verldgsna tyska
krigsmaskinen in: soldater med jérnkors har utmirkt sig for tapperhet och
duglighet i strid. Slutligen ligger det ocksa en traditionell dodssymbolik i sjdlva
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korset, hdr accentuerat av att det &r svart till firgen, vilket gor att det passar in
vl tillsammans med de andra, 1 sig mer nazistiska attributen. Inom andra delar
av populdrkulturen har dock jarnkorset allt mer kommit att forknippas med
en allmént rebellisk attityd, t.ex. hos mc-gidng och bland hardrockare, varfor
det blir svart att se jarnkorset som en symbol for nazistiskhet pd samma sétt
som hakkorset. For detta krdvs en forankring av meningen genom kontexten:
jarnkors i en andra varldskrigsfilm, eller tillsammans med nagot annat tecken
for nazistiskhet.

Visserligen borde det ga att sdga samma sak om hakkorset, med tanke pa
att ocksa det har en annan och i detta fall mycket dldre innebérd. Dock blir
de kulturella konventionerna hér sa starka att meningen direkt styrs till den i
vasterlandet forhdrskande. De konnotationer som skapas av en nazifana eller
armbindel gar omedelbart till nazism och/eller till nazistiskhet. Hér syns en
distinktion som blir viktig i relation till filmerna: ibland &r det mer abstrakt
nazism i bemdirkelsen politiskt system som konnoteras, ibland nazistiskhet,
och ibland bade och. Men det dr inte alltid latt att skilja dem at, och det ar
sannolikt att bade tittarens personliga instdllning och den enskilda filmens
karaktér spelar en viktig roll i fraga om meningsskapandet. I det forsta fallet
fungerar hakkorset mer som en tids- och rumsméssig markor, som talar
om under var och vilken historisk epok narrativet utspelar sig. Det blir da
ett tecken, snarare dn en symbol, for nazism i en mer abstrakt bemarkelse.
Det &r dock svart att se det som bara ett sddant, i synnerhet eftersom den i
vést dominerande innebdrden av savil nazism som nazistiskhet redan pa den
andra nivan konnoterar nagot daligt, inte sillan ren ondska. Detta dr nagot
som dterkommande upprepas, inte minst genom mediernas forsorg, diar den
rituella exponeringen av det nazistiska hakkorset dr pafallande: hir visas
Ondskan upp. I vastvarlden far darfor hakkorset en ocksa kulturellt forankrad
symbolisk betydelse, som alltsa inte bara &r kontextuellt beroende: det tillfors
ocksa ytterligare dimensioner av nagot ofattbart, nagot utanfér det manskliga.
Dérmed ar det rimligt att sdga att hakkorset i denna uppfattning tillmaits krafter
av metafysisk, icke-rationell art. Detta bekriftas t.ex. i tv-miniserien Hitler:
The Rise of Evil (2003), dir hakkorsets symboliska dimensioner och dess
ursprung i uraldriga religioner och koppling till ariosofisk mytologi, liksom
dven dess forment hypnotiska krafter, lyfts fram i en suggestiv scen. Teoretiskt
sett kan hakkorset i den undersokta kontexten sdledes bade sdgas utgora ett
tecken for den nazistiska epoken och ett tecken for nazistiskhet, medan det
framfor allt i praktiken tenderar att utgdra en kulturellt etablerad symbol for
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ondska. Ofta smaélter dock alla varianterna samman, och gor det nazistiska
hakkorset till en symbol av ndrmast religiésa dimensioner.

5.2.2 Grafiska tecken: b) SS-runor och Totenkopfdddskalle

Efter hakkorset och jarnkorset dr det SS emblem i form av silverdodskallen
med benknotor, Totenkopf, och den dubbla S-runan (hddanefter kallad SS-
runorna) som tillhor de absolut vanligaste tecknen for nazistiskhet i filmerna.
SS identifieras framfor allt genom att de bar Totenkopf 1 mossan. Dodskallen
med benknotor ingér i likhet med jarnkorset i en tidigare militdr tradition i
Tyskland, och réknar sitt ursprung tillbaka till &tminstone mitten av 1700-talet.
Dessutom anvédndes den som symbol i Tredje riket inte bara av SS utan ocksé
inom delar av Wehrmacht (Lumsden 1993:15-17), nagot som i de undersokta
filmerna syns 1 Daden pd larvfotter (1987). Det ligger néra till hands att den
symboliska nyckeln till stor del ligger i sjdlva dodskallen, som ju traditionellt
ar en otvetydig symbol for dod och dédrigenom vanligen nagot skrdmmande.
Den som bér dodskallen blir genom ett metonymiskt forhdllande Ddden
sjilv, pa ett plan symboliserande skuggsidan och det okédnda, pé ett annat
absolut makt — doden ar det enda som ingen kan undkomma. Cawelti goér en
koppling mellan skrick och komedi i det han séger att skrattet domesticerar,
avdramatiserar det skrickinjagande (Cawelti 1976:49). Avdramatiseringen
av SS genom extrem stereotypifiering och dirmed forldjligande blir tydligt i
komedier som Livets tdg (1998) och Att vara eller inte vara (1983), men dven
t.ex. 1 Den vilda jakten pa gudarnas juvel (1989), en film i Indiana Jones-
stil dir skurkarna &r ganska tontiga nazister i svart uniform och armbindel.
Deras i 6vrigt vildigt alldagliga huvudbonader — som snarast ser ut som négot
slags konduktérsmdssor — pryds av en dverdrivet stor dodskalle i en design
mycket langt ifrdn SS Totenkopf. Men det ar dndock en dddskalle; den dr
stor, 1 silver, och den bérs av SS. Det bekriftar att det inte fraimst 4r SS som
historisk foreteelse per se som avses, utan ndgot som SS far symbolisera. |
just detta fall skulle jag dock séga att det handlar om stereotypen av en ond
nazist; denna kommer att tas upp 1 ett eget avsnitt. Sammanfattningsvis kan
alltsa egentligen inte heller Totenkopf sédgas utgdra en symbol for just SS,
utan snarare for nagot annat som SS symboliserar, vilket i de allra flesta fall ar
doden. Det blir alltsé den djupaste, allmdnménskliga symboliken i dodskallen
som &r den centrala. Visserligen kan dodskallen just i sin relation till SS ocksa
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sagas symbolisera SS, och ddrmed en del av bade nazism och nazistiskhet,
men utanfor kontexten forlorar denna mening sin forankring.

SS-runorna pa kragen ar visserligen vanligen forekommande, men kan ofta
vara svara att uppfatta. De torde darfor snarare utgora en ikonisk bekriftelse
av att bararen tillhor SS 4n en indexikal markering av detta.® Alla som bar SS-
runorna behover heller inte vara involverade i direkt onda handlingar, medan
det dr mer sannolikt att de med Totenkopf i mdssan dgnar sig at sddana. Hérav
antyds aterigen att det dr dodskallesymboliken som &r den mest vésentliga,
och att SS erbjuder utmérkta exempel pd personer som utrdttar Dddens
hantverk. I mer séllsynta fall markeras dock tillhérigheten enbart genom att
det explicit sdgs att personen i fraga tillhor SS. Sa t.ex. bar SS-generalen Tanz
i Generalernas natt (i viss man dven nagra av SS/SD-minnen i Massacre
in Rome, 1973) ovanligt nog inte Totenkopf i sin skdrmmdssa, som i stéllet
dr av samma slag som Wehrmachtofficerarnas. Han &r dock ladng, blond,
stel, osympatisk och dartill 6verdrivet nitisk och plikttrogen, vilket gor att
tittaren bara av det kan misstdnka vad han &r for en figur. Detta antyder att det
handlar om ett stérre komplex av samverkande egenskaper — jag kommer att
aterkomma till detta.

5.2.3 Draktattribut: a) 'Onda’ kladesplagg

Svart lang skinnrock, svart uniform och svarta handskar upptriader oftast
separat 1 filmerna, d.v.s. det &r sillsynt att en och samma individ ar iford
samtliga pa en géng. Ett undantag dr den spektakuldrt onde Kroenen i Hellboy
(2004), som dessutom bér heltickande svart ansiktsmask, jarnkors i kragen
och kan félla ut langa knivar ur hidnderna. I andra popularfilmsammanhang
konnoterar svart kladsel skurkar eller &tminstone folk som inte har rent mjol
i pasen (Gripsrud 1999:151), vilket tycks fungera osedvanligt vil ocksa i
sammanhang dér nazister skall vara med. Den ldnga svarta rocken i filmerna
ar vanligen 1 ldder, men kan ocksé vara i tyg. Det kan tyckas att det ar ett i
kontexten ganska naturligt forekommande plagg, eftersom lang uniformsrock
(i varierande férg och utformning) ingick som en del i olika uniformer under
Tredje riket, och dirfor ocksa ofta syns i dokumentira filmer. Aterigen ir det
dock kontexten som gor det: nir en tysk dyker upp i handlingen iford lang
svart skinnrock &dr det vanligen ett palitligt tecken pa att han ar ond (t.ex.
Major Frick i Hjdltarna frdin Telemarken, 1965; von Hapen i Ornndistet,
1968; Amon Go6th i Schindler’s List). | spelfilmerna anvédnds den ofta i sidana
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sammanhang och pé ett sétt som ger konnotationer till liknande plagg burna
av onda karaktérer. Sa till exempel sveper Kroenens rock i Hellboy likt greve
Draculas langa svarta cape, en konnotation som ytterligare accentueras av att
ocksa Kroenen dr en 0dod som ofta befinner sig i gotiska miljoer. Det ar alltsa
inte nagra trevliga personer som bér lang svart skinnrock i nazirelaterade filmer,
vilket ytterligare understryks genom att Gestapomaén, nér sidana forekommer,
vanligen ér iforda sddana. Associationer kan ocksa, genom att rocken ar lang
och 1 lader, goras till exempel till olika typer av rustningar, ett extra lager
av pansar som hdoljer den onda karaktiren och forhojer dennes stela, narmast
ominskliga framtoning (jfr Dyer 1997:152-155; Theweleit 1978:602-605).

Den svarta uniformen lyfts ofta fram i diskursen kring Tredje rikets visuella
estetik (t.ex. Sontag 1975). Aven om den inte alls férekommer lika ofta som
t.ex. gra eller gronaktig ar svart uniform négot visuellt slaende, speciellt i
kombination med SS insignier i silver och den réd/vit/svarta armbindeln,
och intrycket blir darfor sannolikt mer kvardréjande dn av andra uniformer.
Framfor allt &r det SS som bér svart uniform i filmerna och som associeras
med denna. Historiskt hade dock dven t.ex. pansartrupperna i Wehrmacht
svarta uniformer — dessutom med dddskalle pa kragen — men det ar inte
ofta som dessa forekommer pa film (undantag: Ddden pa larvfotter). Nar
pansartrupper anldnder till den gamla befastningen i Satans borg (1983) skulle
det saledes 1 princip inte behova rora sig om ett SS-férband, men det visar
sig snabbt att s& ér fallet: de bér SS-insignier och — inte minst — de borjar
kallblodigt skjuta pa civila. Hér ror det sig alltsd om ett slags stereotypiskt
agerande som fungerar som ett betydelsebarande tecken: till SS egenskaper 1
enlighet med det populdra paradigmet hor just att utan betidnkligheter avritta
folk, inklusive civila. Detta skulle kunna ses som ett uttryck for myten om det
‘goda’ Wehrmacht och det onda SS, dven om jag tror att det i sddana fall oftare
handlar om etablerade semiotiska konventioner &n om nagon dold ambition
att rentva delar av den nazityska krigsmakten (jfr Fulda 2005; Smelser, Davies
2008). Givet den speciella tyngd som SS-symboliken innehar faller det sig
ganska naturligt att det &r de, och inte Wehrmacht, som far vara mest brutala
1 spelfilmer. Dessutom bekriftas en annan myt, ndmligen den om Waffen-SS
som en fruktad (och ddrmed ocksa potentiellt beundrad) militér elit.

Det &r for dvrigt intressant att langt ifran alla SS-mén 1 spelfilmer bér svart
uniform, i synnerhet med tanke pa att majoriteten dr militdrstatister iforda
graa (eller, mer sillan, grona) uniformer. En ond nazist ar inte heller beroende
av att ha svart uniform (t.ex. kapten Haller i Stalingrad, 1993; general Tanz i
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Generalernas natt). De alltsé jamforelsevis fa svartklddda SS-ménnen (eller
-kvinnorna) gor dock ett mycket starkare intryck dn sina mer diskret klddda
kollegor i samma film, ofta genom att de svartklidda innehar en central roll
(t.ex. Major von Hapen i Ornndistet, llsa och Kroenen i Hellboy, Vogel i
Indiana Jones och det sista korstdget, 1989). De kan ocksé inneha en tydlig
dodssymbolik genom de sammanhang i vilka de forekommer, som t.ex. i
Hitler : The Rise of Evil, dar svartklidda SS — med svarta handskar — drar runt
och kallblodigt avrittar folk. Det dr framfor allt i filmer av mer spektakulér
karaktér, oavsett formelkategori, som den svarta SS-uniformen tenderar att
dyka upp. I synnerhet dr den frekvent i filmer med pornografiska och sadistiska
inslag, som Ilsa : She-Wolf of the SS och Nattportieren, dir atskilliga av de
medverkande béar denna. Den svarta fargen, doden och sexualiteten ingér hir
med andra ord i en syntes. Kopplingen till pornografi blir f.6. tydlig ocksa
i t.ex. Mel Brooks musikvideo 7o Be Or Not To Be (se t.ex. YouTube), dér
de manliga dansarna har pa sig svarta ridbyxor, hiangslen, blanka ridstévlar,
koppel och svart skirmmodssa med SS emblem — ndstan exakt som den
kvinnliga huvudrollsinnehavaren i en central scen i Nattportieren. Som inled-
ningsvis ndmnts faller dock detta omrade utanfor denna studie, d&ven om det
finns tydliga kopplingar mellan just SS-uniformen och sexuella fetischer (jfr
Stiglegger 1999:19-27). Eftersom den nazistiska ondskan uppenbarligen ar
effektiv oavsett uniformskulor forefaller det emellertid som att den svarta
uniformen framfor allt fungerar intertextuellt for att understryka det kittlande
och tabubelagda, och dédrmed ger en extra omskakande effekt.

Svarta handskar utgor ett i sammanhanget intressant fenomen. Jag borjade
inte notera forekomsten av dessa forrdn efter flera filmer, da deras nirvaro
borjade bli sa pataglig att det foddes en misstanke om att det inte bara handlade
om ett godtyckligt val mellan svart eller t.ex. gratt eller gront, i synnerhet om
handskarna bérs till gra eller gron uniform. Det kan réra sig om en scen dar man
ser just ett par svartbehandskade hénder, som tillh6ér en SS-man eller nagon
annan pa den onda sidan, eller en nazist som tar pa sig sina svarta handskar.
Det ér dessutom ofta uppenbart att man som tittare skall ldgga mdrke till just
dessa handskar, medan de i andra fall utgdr ett mer naturaliserat inslag. I de
undersokta spelfilmerna dr de enda tyskar/nazister som béar vita handskar de
dansande SS-ménnen i The Producers (2005) och Hitlers livvakt i Att vara eller
inte vara (1983), amiral Canaris i Ornen har landat (1976) och borgherren i
The Ogre (1996), som tar pa sig sina nir han arresteras och skall foras bort
av SS for delaktighet i konspirationen mot Hitler. I frdga om livvakten ar
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det en tydlig ikonisk referens till motsvarande scener i dokumentérfilmerna,
se avsnitt 5.3. Bade Canaris och borgherren dr dock goda karaktirer — den
traditionella symbolikens inflytande blir har uppenbart. Det kan emellertid
noteras att von Stauffenberg, den hoge militdr som utforde attentatet mot
Hitler den 20 juli 1944, i Generalernas natt bér en svart handske (han var
enarmad) pa den hand som haller i portfoljen med bomben nér han gar till
den tilltinkta mordplatsen. Han borde saledes egentligen vara god, eftersom
han vill déda tyrannen, men han uppvisar dndd det ondas tecken. Har kan
dock formodligen det populért etablerade uttrycket “svarta mordarhandskar”
forklara en del. Handskar avhumaniserar symboliskt sin barare genom att de
innesluter handerna i nagot icke-ménskligt och dirmed avskdrmar fran fysisk
direktkontakt. Det blir i sammanhanget uppenbart att de svarta handskarna,
i likhet med den svarta klddedrikten, genom intertextuella kopplingar till
onda karaktirer pa film i allmédnhet understryker det onda hos nazisterna
snarare dn deras ideologi per se. Det onda r inte bara skurkaktigt utan drar
at det metafysiskt onda, inte minst genom konnotationer till liemannen, greve
Dracula och andra svartklddda, dodsbringande gestalter.

5.2.4 Draktattribut: b) Runda stalbagade glastgon

Runda, vanligen stdlbagade glasogon dyker ofta upp i filmerna, och ar inom
aventyr och melodrama rent av vanligare dn naziarmbindeln, vilket i sig ar
talande.” Enbart runda glasdgon behover dock inte konnotera nazistiskhet.
De aterfinns ibland pa civila statister men dven pa oppositionella rollfigurer,
som inte sdllan ar judar: nagra exempel ar journalisten Gerlich respektive
kabaretidgaren Holldnder i Hitler : The Rise of Evil, polskjudiska skadespelare i
Attvara eller inte vara (1983), och sjédlvaste Indiana Jones. Av nagon anledning
ar det skillnad pa typen av glaségonbagar — tjocka bagar i svart verkar vara
forbehallet de goda, eller &tminstone neutrala karaktdrerna: judar, familjeféder,
‘vanliga’ ldkare etc. Det kan ocksad noteras att ndr den ’gode’ faltmarskalk
Rommel i en scen (i Rommel — Okenrdiven 1951) bir ldsglasdgon 4r de runda
med tjocka svarta bagar. En tysk med runda, stilbagade glasogon pé film &r
diaremot med storsta sannolikhet en nazist, och dartill ofta en osympatisk sadan
(se t.ex. Hellboy, Hjdltarna frdan Telemarken, Undergangen, Schindler’s List,
Ornndistet, Stalingrad, Triple Cross). Glasdgon konnoterar vanligen intel-
lektuell, och om de sitter pd en nazist antyder det att det 4r frdgan om en
person som efter intellektuellt 6vervagande har kommit fram till att nazism ar
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bra, och som ocksa dr formogen att tinka ut onda ting. En relevant invindning:
runda glasdgon av denna typ kan ju ses som nagot tidstypiskt, genom att
det helt enkelt da var en vanlig modell. Flera personer med runda glasdgon
forekommer ocksa i Leni Riefenstahls filmer frén partidagarna i Niirnberg,
Sieg des Glaubens (1933) och Viljans triumf (1934). 1 de efterkrigstida doku-
mentéirfilmerna ar det diremot néastan bara Himmler som bar sddana glaségon.
Att det ligger en symbolisk mening i deras frekventa forekomst pa just onda
nazister i spelfilmerna stér klart. Detta kommer att tas upp mer ldngre fram.

5.2.5 Frakturstilens och det tyska sprakets betydelse

Tva viktiga meningsbédrande foreteelser som fortjdnas att kort tas upp vid sidan
av de ovanstaende dr bruket av frakturstil® och av vissa verbala uttryck pé tyska,
som aterkommer i flera av de annars engelsksprakiga filmerna. Frakturstilen
eller varianter pa denna anvands ibland i filmtiteln, vilket skapar en inledande
forankring i den nazistiska rumtiden eftersom filmen handlar om Tyskland
under NS-epoken. I synnerhet tenderar dock frakturstilen att anvéndas pa
omslagen till dvd-filmerna eller i dessas menyer, ofta i kombination med
hakkorset och/eller bild pa Hitler, vilket tydligt visar pa att det ar upplevelsen
av nagot uppseendevickande och essentiellt nazistiskt som utlovas. (Detta &r
f.0. tydligt inte bara i frdga om spel- utan dven dokumentérfilmer, vilket sdger
en del om den karaktér av underhallning som priaglar manga av dessa.) I sjdlva
filmerna forekommer den mer séllan, i princip begrénsat till om det dyker
upp nagon skylt med text pa tyska. Det verkar alltsd som att frakturstilen ar
viktigare for ett inledande stimningsskapande én for filmen sjalv.

Det tyska spraket utgor en annat, mer frekvent tecken bade fér rummet och
for det tyska, vilket ibland, men inte alltid, 4r synonymt med det nazistiska.
Nar man i filmerna ser tyskar (det vill sdga oftast tyska soldater) pa hall kan
man hora dem tala med varandra pé tyska, men nér de skall kommunicera
med huvudpersonerna — som vanligen ar engelsksprékiga, aven om de skall
forestilla tyskar — blir det pa en bruten tysk-engelska. Den tyska brytningen
verkar ocksa bli mer utpriglad ju ondare karaktiren dr, medan de godare
tyskarna i regel pratar ganska bra engelska. Dock insmyger det sig i regel
ett och annat uttryck pd tyska dven nidr engelska talas. Karaktiristiska
filmtyska uttryck &r ”Jawohl!”, ”Sehr gut”, ”Halt!”, ”Schnell!” och ”Los!”;
de bada sistndmnda framfor allt i scener med tyska soldater som skall
kommendera civila nadgonstans, till exempel upp i ett tag, till uppstillning
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i koncentrationsliager eller liknande.” Tydligt exponerade tyska utryck, i
frakturstil pa skyltar sdvil som verbala utrop, dr vanligare i filmer av uttalad
dventyrskaraktir som Orndstet och Indiana Jones (1981; 1989), liksom dven
i samband med komedi och pornografi. De fyller da en uppenbar funktion av
att understryka nazistiskheten, och ddrmed det spektakuléra, i miljéon och hos
vissa karaktirer. Samma tecken fungerar dock i andra filmer framfor allt som
rumsliga markorer, eftersom det ar rimligt att det i Tyskland under denna epok
forekom skyltar pa vilka det stod saker pa tyska och i frakturstil, liksom att
tyskar talade tyska med varandra. Vare sig frakturstil eller det tyska spraket kan
sdgas symbolisera nazistiskhet; diremot bidrar de till att forankra meningen
hos andra tecken och skapa ett rum dér nazistiskhet *naturligt’ kan férekomma.
Jamfor t.ex. med den scen i Blues Brothers (1980) dar amerikanska nynazister
marscherar i parad i en liten amerikansk stad — utan det potentiellt nazistiska
rummet blir forekomsten av nazister en tydlig anomali.

5.2.6 Typer och stereotyper

Skillnaden mellan typ och stereotyp kan enkelt uttryckas som att typbegreppet
anvinds for att klassificera omvérlden i mer generella termer, medan stereo-
typen uttrycker en reduktion, en naturaliserad essentialisering som ocksé
fixerar skillnad (Dyer ref. i Hall 1997:257-258). I vilken grad gar det att tala
om forekomst av det ena respektive det andra i filmerna?

Onda nazister

I filmerna aterkommer frekvent tvd mycket tydliga typer: dum/fet/ful tysk
soldat — ofta hanger dessa egenskaper ihop — och ond nazist. Den senare ar
vanligen en SS-man, dven om han i undantagsfall ocksa kan vara t.ex. en
officer ur Wehrmacht (Stalingrad) eller Gauleiter, alltsd hog politisk NS-
funktionér (Dresden, 2006). Ursprunget till dessa star att finna i den brittiska
och amerikanska antityska propagandan under forsta vérldskriget, diar de
motsvarades av den barbariske, barnamordande ‘hunnern’ och den hogdragne,
kénslokalle preussiske officeren for vilken Kaisern fick sta modell (Furhammar,
Isaksson 1971:9, 13; Fyne 1994:2-3, 78). Dessa tva kategorier har varit
mycket enkla bade att hitta. Den dumme/fete/fule soldaten r ofta extremt
latt att overlista. Han &r i regel ocksa den som hénflinande fornedrar judar pé
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gatan. Hir syns bade en viktig skillnad gentemot den onde SS-mannen, som
ar mindre av en forvuxen skolgédrdsmobbare utan snarare en kallt oménsklig
karaktér, vanligen officer. De andra typiska karaktéarer som ocksé forekommer,
och som tillsammans med de bdda ovanndmnda utgér ett galleri av filmnazister
— den nazistiske ldkaren, den stringa nazikvinnan och sa vidare — bygger pa
referenser till ett populdrkulturellt paradigm, ur vilket det gar att plocka typer
och kld pd dem de attribut som kriavs for den aktuella kontexten. Att dock
framfor allt den onde SS-mannen, men i viss méan dven den dumme/fete/fule
tyske soldaten, verkar kunna utgora stercotypiskt nazistiska karaktirer inom
detta paradigm antyds av att de plockas upp och forekommer i andra kontexter
an Nazityskland. For att bara ta tva exempel: skurken i actionfilmen Die Hard
(1988), liksom i uppfoljaren Die Hard : With a Vengeance (1995), ar blond,
svartklddd och talar typisk tyskengelska, d.v.s. engelska med tysk brytning
—en tydlig referens till den onde SS-officeren. Och i komedier som Det vdras
for Hitler (1968) (och nyinspelningen The Producers, 2005) har den korkade
och fule tyske f.d. soldaten en central roll. Daremot &dr den nazistiske likaren
en uppenbar variant av den galne vetenskapsmannen (jfr Frankenstein). Denna
koppling blir ytterst tydlig i en sekvens i Braindead (1992), dar huvudpersonen
besdker en uppenbart vansinnig veterindr som bryter starkt pé tyska, bér runda,
stdlbagade glasdgon och dessutom en naziarmbindel, som syns genom en reva
i hans vita rock (jfr Giesen 1979:261 ff). Den stringa nazikvinnan, slutligen,
visar mer pa referenser till pornografi och sadomasochism é&n till nazism.

I spelfilmerna syns tydligt hur ett extra element av hansynslds ondska fors
in av de mest obehagliga SS-officerarna. De ér i regel vitblonda, stela och med
kall blick, och sa gott som alltid iférda svart uniform, ddr naziarmbindel, blanka
ridstovlar och koppel ingar. Den silverbldnkande dodskallen i skdrmmaossan ar
det slutliga tecknet for Dodens narvaro. Det dr sannolikt framf6r allt hiar som
det nazistiska tillfor ndgot som annars inte skulle ha funnits pad samma sitt,
nidmligen den verkligt omdnskliga ondskan i manniskogestalt. En SS-skurk
pa spelfilm har automatiskt en mycket storre potential till att utfora riktigt
ohyggliga saker 4n den virsta vanliga filmskurk, psykopat eller terrorist. Det
finns flera mojliga orsaker till detta. Hans onda handlingar har automatiskt en
legitimitet: han tillhor SS, vilket gor att han skall vara totalt hinsynslds. Han
saknar varje drag av ménsklighet, och d&ven om han till 4ventyrs ibland skulle
uppvisa nagra sadana ir det bara ett spel (t.ex. von Hapen i Ornndstet). Han blir
desto mer skrimmande eftersom han inte har ndgon riktig personlig motivation
bakom sitt handlande: det finns ingen riktig forklaring, vilket det &tminstone
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teoretiskt finns t.ex. i frdga om en sadistisk och psykopatisk seriemdrdare,
som uppenbart ar sjuk. Visserligen ’vet’ tittaren att SS-officerens motivation
ligger i att tjina Hitler och Tredje rikets mordarapparat, men denna gar inte
att sétta sig in i empatiskt och forstzd. SS-mannens ondska &r lika ofattbar som
vore han en fientlig rymdvarelse.'”

Sympatiska tyskar

Det finns ocksa andra typer i filmerna, som inte ar riktigt lika vanliga men dnda
emellanat dyker upp. Till dessa hor karaktiarerna sympatisk soldat, sympatisk
officer, och oppositionell. Det ar dock svart att riktigt kunna séga var grinsen
gar till sympatisk. Har handlar det sannolikt om hur man som enskild tittare
uppfattar karaktiren, varfor den dr ganska svar att anvénda i en analys annat
dn som motpol till alla dem som inte dr sympatiska. Kandidater till typen
sympatiska soldater finns foretrddesvis i de mer uttalat krigsrelaterade filmerna
i kategorierna dventyr, det frimmande och icke-formel: Jarnkorset, Saints and
Soldiers (2004), Triple Cross (1966), Déden pd larvfotter, Ornen har landat,
Stalingrad, Das Boot (1981), The Bunker (2000) och Satans borg &ar nagra
exempel. Den sympatiske officeren uppvisar humanistiska drag och ar inte
séllan uttalat oppositionell mot naziregimen och/eller SS. Nagra exempel ér
den musikilskande officeren i The Pianist (2002), general von Grunen och
Overste Steinhager i Triple Cross samt underrittelseofficeren Major Grau i
Generalernas natt.

Ofta finns alltsd ett samband mellan att (md&jligen) vara sympatisk och
att vara oppositionell. Men é&r hjéltefiguren Steiner 1 Jédrnkorset sympatisk
eller ’bara’ rittradig? Ar han oppositionell i samma bemirkelse som Sophie
Scholl (i filmen med samma namn), eller *bara’ kritisk? Och nir dvergér den
oppositionelle till att i stillet bli ett offer (jfr Giesen 2004)? Det gér dven
att fundera Gver den grupp generaler som i Generalernas natt konspirerar
mot Hitler, 1 vilken ocksd de historiska karaktdrerna Rommel och von
Stauffenberg ingar. Blir de sympatiska bara genom att de dr emot Hitler?
Det kinns i alla fall i detta fall lite tveksamt. Saken kompliceras ytterligare
genom att Himmler och hans adjutant Fegelein visar sig hysa oppositionella
kénslor 1 Undergdngen (2004): det &r dock svart att siga att det skulle gora
dem sympatiska.!' Tvetydighet i karaktiren forekommer och blir tydlig i &nnu
hogre grad i en film som Hart’s War (2002), dir lagerkommendanten som
kallt avrittar folk samtidigt antyds vara kritisk till naziregimen, och dessutom
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visar sig ha ett storre hjérta och vara mer humanistisk an flera av de starkt
rasistiska amerikanska krigsfangarna. Och SS-generalen Bittrich i En bro for
mycket (1977) dndrar en annan SS-befdlhavares (som f.6. dr ‘iiberblond’ och
har svart uniform) avslag pa britternas anhéllan om ett par timmars vapenvila
for att deras sarade skall kunna foras bort och tas om hand. Detta gér dock
kanske inte karaktdrerna explicit goda, utan snarare mdnskliga.

Nazikvinnor och sympatiska tyskor

Aven om kvinnor #r forhallandevis sillsynta i filmerna finns tva tydliga
varianter: den strdnga och/eller sadistiska nazikvinnan och den sympatiska
tyskan. Nar nazikvinnan dyker upp som en mer framtridande karaktidr ar
hon ofta blond och kan vara allt fran strikt uniformerad assistent, gdrna med
flitad harkrans (‘Alld "Alld, 1984-1992; Ornndstet; Indiana Jones och det
sista korstdget; Hellboy) till sadistisk kvinnlig SS-vakt eller prostituerad
(Schindler’s List; llsa : She-Wolf of the SS; Love Camp 7, 1973; Salong Kitty,
1975). En variant pa det senare dr den kvinnliga huvudkaraktiren i Natt-
portieren, en fange som har en sadomasochistisk relation till en SS-ldkare
och i en central scen upptriader for de manliga SS-vakterna delvis iférd SS-
uniform. Nazikvinnan uppvisar klara stereotypiska drag och verkar dessutom
girna heta antingen Ilsa eller Elsa. Den sympatiska tyskan ar betydligt mindre
fargstark och forekommer vanligen i mindre biroller, t.ex. som nigons fru/
flickvin eller sekreterare, eller som offer, dd foretrddesvis i ghetton eller
koncentrationsldger. De undantag som finns i de undersokta filmerna ar tre
till antalet, varav tvd med verkliga historiska forebilder: motstdndskdmpen
Sophie Scholl i filmen med samma namn och Hitlers sekreterare Traudl Junge
i Undergdngen, samt den romantiska hjiltinnan Anna i Dresden.

Homosexuella, sexuellt avvikande

Slutligen skall ocksd ndmnas den homosexuelle/sexuellt avvikande'?, som
visserligen ar relativt ovanlig, men som nér han (det ar oftast en man) vél
dyker upp verkar fylla en viktig funktion av att visa pa nazisternas sjuka,
perversa och dver huvud tvivelaktiga karaktir. I detta ligger ocksa en implicit
demonstration av motsatsen, d.v.s. ‘oss’ (jfr Mosse 1996:56-106). Med undan-
tag for Jdrnkorset, dér kalfaktorn Triebig dock framst uppvisar en allmént
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svag hallning, aterfinns de homosexuella/sexuellt avvikande figurerna framfor
allt 1 komedierna ‘Alla "Alla och Mein Fiihrer, samt i filmer med ofta uttalat
pornografiskt tema: llsa : She-Wolf of the SS, Salong Kitty, Love Camp 7
och Nattportieren. 1 de bada komedierna antyds homosexuella relationer,
medan Gestapomannen Herr Flick i "Allo "Allo dessutom visar upp sig i
kvinnounderkladder. Nattportieren har ett heterosexuellt sadomasochistiskt
forhallande som tema, men det forekommer ockséd homosexuella inslag. I //sa
ar det genomgédende SS som star for det som avviker fran den heterosexuella
normen, exempelvis den sadistiska lesbiska (alternativt bisexuella) kvinnliga
SS-vakten och generalen som bara finner njutning i urinsex. Till dessa
kommer dokudramat Hitler . The Rise of Evil, eftersom SA-ledaren Ernst
Ro6hm i egenskap av homosexuell foljaktligen i en scen visas upp i sdng med
en ung man. | Generalernas natt, slutligen, ar det den 6ver huvud taget gravt
storde SS-generalen Tanz som visar sig ha begétt flera brutala sexmord pa
prostituerade kvinnor.

Diskussion kring nazistereotyper i spelfilm

Det finns fog for att sdga att de olika typerna i filmerna antingen i sig sjdlva
utgor stereotyper eller dr nazistiska varianter av sddana (jfr Dyer 1993b; Hall
1997). Jamfort med vad som ofta lite slarvigt brukar ndmnas som typiska
tyska egenskaper — korrekthet, disciplin och effektivitet, men ocksd gemyt
— kan dessa filmnazister ses som olika sérfall. Bdde den onde nazisten och den
stringa nazikvinnan innefattar forvisso korrekthet, disciplin och effektivitet,
men till detta kommer ocksa ndgot utover. Hos extremfallen av bada finns
framfor allt SS-identiteten och den centrala dédskallesymboliken, som pekar
pa att det handlar om nagot av snarast existentiell karaktar: tabu, skrick och
maktutdvning bortom ménskliga dimensioner. I dessa finns ocksé starka
referenser till forbjudna lustar, dir i synnerhet de sadistiska och utlevande
nazikvinnorna star som uppenbara representanter for den farliga kvinnliga
sexualiteten (jfr Theweleit 1978 del 1 passim). Den nazikvinna som behaller
sin strikta drékt pa blir dock mer lik sin manlige motsvarighet, som i regel
har full kontroll 6ver sig sjdlv och sina drifter. Den dumme tyske soldaten ar
knappast korrekt, &ven om han sannolikt dr bade disciplinerad och effektiv
ndr han kommer under militdr ledning — han &r ju dnda tysk, och bar kanske
t.o.m. jarnkorset. Han ar ofta ful, ett banalt men &nda traditionellt tecken pa
att han inte dr en bra minniska, enligt uppfattningen att det yttre motsvarar
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det inre. Han ar ocksa ofta fetlagd, vilket 4ven det konnoterar dalig karaktar.
Men trots att han gor déliga saker kan han dnda sdgas innefatta nagot slags
bakvént gemyt, som perverterats genom ndgot utover. Det gar att tdnka sig
honom sjungande med en stor dlsejdel i handen, och han kidnns knappast ond
pa samma sitt som SS-mannen. Vad ir da detta nagot utdver? Ar det exempel
pa den banala ondskan, i Hannah Arendts (1963) mening? Eller ar det kanske
den vaga meningen? Barthes tar upp en dokumentér bild fran Mikhail Romms
Ordinary Fascism:

/.../'1 can easily read an obvious meaning, that of fascism (aesthetics and
symbolics of power, the theatrical hunt), but I can also read an obtuse meaning;:
the (again) disguised, blond silliness of the young quiverbearer, the flabbiness of
his hands and mouth (I cannot manage to describe, only to designate a location),
Goering’s thick nails, his trashy ring (this already on the brink of obvious
meaning, like the treacly platitude of the imbecile smile of the bespectacled
man in the background — visibly an ’arse-licker’). (Barthes 1970:60)

Barthes sdger att den vaga meningen saknar det som dr betecknat (signified); det
ar ett tecken som pekar bort mot nagot utanfor, nagot diffust och emotionellt.
Han menar dven att det finns ett erotiskt element i den: ”There is in the obtuse
meaning an eroticism which includes the contrary of the beautiful, as also
what falls outside such contrariety, its limit — inversion, unease, and perhaps
sadism” (op.cit. s. 59). De filmnazistiska stereotyperna ar relativt klara och
tydliga i sin utformning, varfor det egentligen inte borde finnas plats fér nagon
vag mening hos dem. Men dnda finns det ndgot undangémt och paradoxalt
framfor allt hos SS-mannen: han har en dold dimension som undandrar sig
den besvirjelse som stereotypifieringen innebér, och som gor att han i nagon
mening fortfarande ar farlig. Denna dolda potential skulle kunna illustreras
genom kontrasten mellan extrem sjélvkontroll och extrem destruktivitet
forkroppsligat i en person. Samtidigt finns ett element som kanske bast kan
beskrivas som metafysiskt: SS-mannens vara har nagot kusligt i sig, som inte
gar att forklara i rationella termer.

Det ér ofta bara genom forlojligande och skratt som det gar att betvinga
filmnazisterna, nagot for vilket den frekventa forekomsten av dem i just
komedier och fantastiska dventyr skulle kunna vara ett indicium (jfr &ven Walt
Disneys anti-nazifilm Der Fuehrer’'s Face, 1942). Hir visar de sig trots sin
pretentiosa framtoning vara i grunden harmlosa figurer. Att ocksa den onde
SS-mannen blir foremal for skratt stimmer ocksa dverens med Caweltis syn
pa komedin som ett betvingande av faran i det frimmande och oménskliga.
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Visst skulle det dven, som hos Rosenfeld (2005), ga att se det som ett tecken
pa normalisering och distansering fran de historiska hidndelserna. Sannolikt
pekar dock den heterogenitet som aterfinns i frdga om representationen pa att
nagon sadan utsldtning och avtrubbning som en normalisering skulle innebéra
atminstone inte omedelbart ligger fér handen, dven om stereotypifiering &r ett
viktigt led i en sddan. Framfor allt utgdr narvaron av vad som skulle kunna ses
som en vag mening, i synnerhet i frdga om representationen av SS och som
pekar mot det metafysiska, ett hinder for en sddan reducerande process. Har
blir ocksa den vitaliserande overgang fran stereotyp till arketyp som Cawelti
beskriver av betydelse: den kultiverade SS-officeren, som bade spelar klassiskt
pa piano och forfoljer judar (t.ex. i Schindler’s List) utgor ett utmarkt exempel
(Cawelti 1976:11). Den brutale nazibusen, ddremot, forefaller inte vara foremal
for nadgon liknande vitalisering. Han fortsétter att utgdéra nazivarianten av en
etablerad stereotyp, ‘det grova raskinnet’, som aterkommer oavsett kontext.

5.3 Jamforelse: Tredje riket-symbolik i dokumentarfilm

De dokumentirfilmer som anvénts som jamforelse uppvisar i frdga om
sin representation av de olika betydelsebdrande elementen stora likheter
sinsemellan, nadgot som enkelt gar att hirleda till att de i hog utstrackning
anvénder sig av samma arkivfilmer fran Tredje riket och/eller andra vérlds-
kriget. I denna kontext dr det rimligt att tala om vissa av tecknen som symboler
for Tredje riket, framfor allt eftersom det var som sddana de ursprungligen
anvéndes. [ en jimforelse med spelfilmerna kan det snabbt konstateras att de
mest frekventa tecknen néstan — men inte riktigt — 6verensstimmer. De visas
dessutom mycket oftare i dokumentérerna én i spelfilmerna; i manga av de
forstndmnda finns det knappt en filmruta utan ndgon NS-relaterad symbol.
Vad som hér néstan helt lyser med sin franvaro ar emellertid glaségon. Den sé
gott som ende glasdgonprydde personen i de flesta av dokumentérerna dr, som
tidigare ndmnts, SS-chefen Himmler, vilket antyder att det till stora delar &r
han som fitt std modell for den onde naziststereotypen med runda, stalbagade
glas6gon."® Ett annat tecken som &4r dnnu mer séllsynt i dokumentérerna ar
svarta handskar. 1 princip de enda gdngerna som saddana forekommer &r nér
en del dokumentérfilmer innehéller inklippta nyinspelade scener, som till
exempel dd en SS-man kommer in i ett rum och ldmnar en bunt papper pa
ett skrivbord (The History of Nazism). Det finns en naturlig forklaring till
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franvaron i den dokumentira representationen: eftersom SS inte anvénde
svarta handskar till uniform (Lumsden, e-post 2007-12-12) blir det svart att
hitta arkivbilder pa en sddan kombination. Daremot kan det noteras att det ofta
forekommer sekvenser — ofta i farg — dér Hitlers SS-livvakt, Leibstandarte
Adolf Hitler, star uppstéllda alternativt marscherar i sin svarta paraduniform.
Till denna horde vifa handskar, vilka formligen lyser tittaren i gonen.

Négot som déremot ar relativt vanligt i dokumentér-, men inte i spelfilmer,
ar forekomsten av barn. Barn och ungdomar i nedre tonéren dr sa ofta med
i dokumentirfilmer att de framstar som tydliga symboler. Har dr ocksa
symboliken otvetydig: det dr de oskuldsfulla, oskyldiga som lurats till att f6lja
Hitler och nazismen in i det férddrv som vi som tittare vet snart skall komma.
Slutligen syns, av naturliga skél, Hitler mycket ofta i dokumentirfilmerna,
medan han foretrddesvis representeras genom avbildningar i spelfilmerna.

Manga bilder &r i sig spektakuldra, ett medvetet grepp av den nazityska
propagandaapparaten. Det gar dock ofta att se en skillnad mellan informations-
och sensationsdokumentérer i friga om den tekniska bildatergivningen, vilket
blir extra tydligt vid en jaimforelse av hur samma filmsekvens anvinds i olika
filmer. S har den visuella effekten hos filmbilderna i sensationsdokumentirerna
— Hitler som talar och gestikulerar, SS i svarta uniformer som marscherar
etc. — ofta forstarkts genom olika sétt att fordndra bilderna. Vanliga grepp ér
till exempel att 6ka pa svirtan och lata dem marschera i slow-motion (och
sélunda gora SS dnnu svartare och hotfullare), att forandra upplosningen sa
att bilderna blir grovkorniga, att 6ka kontrasten sa att skuggor och hogdagrar
ndstan helt forsvinner, och att lagga pa skuggor och olika specialeffekter, till
exempel eldsflammor. Dessutom anvénds ljudeffekter, som pélagt stoveltramp
eller forvrangning av Hitlers rost sa att han later som ett monster. Eftersom
det dr samma sekvenser som aterkommer i flera av filmerna blir ocksé de
mer diskreta av dessa manipulationer tydliga. De redan i sig effektfulla
bilderna blir séledes i sensationsdokumentirerna dnnu mer spektakuléra,
vilket ocksa forstarks genom den allmént dramatiserade kontexten. Att doku-
mentirgenren allt mer kommit att anta en karaktdr av underhéllning blir hér
ndstan Overtydligt. Tredje riket-symboliken forstiarks genom tillskottet av
effekter lanade fran popularfiktion, och ges ddrmed en ytterligare emotionell
dimension av morker, kuslighet, skriack, skurkaktighet — kort sagt, sadant
som forknippas med Ondska. Detta blir sdrskilt patagligt nar man jamfor med
tyska originalfilmer som t.ex. Viljans triumf, dar det dr helt andra, positiva
kansloeffekter som efterstrivas.
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5.4 Historisk immersion i dataspel

Dataspel utgor ett medium dér den digitala tekniken och utnyttjandet av
hypermedia principiellt erbjuder goda mojligheter for spelaren att uppleva
en kénsla av immersion, av totalt uppslukande eller uppgéaende i en annan
varld. Som ndmnts i teorikapitlet anvands hér uttrycket historisk immersion
for att beskriva en motsvarande kénsla av tidsresa i en virtuell virld. Realism
anvénds i en bemirkelse dér i synnerhet det visuella och auditiva intrycket,
liksom &dven handlingsutrymmet, skall upplevas som verkliga. Begreppet
fungerar d& bade i fraga om spel som simulerar den verkliga verkligheten och
om sadana som bygger upp en fantastisk dito. Ett grafiskt och ludologiskt,
alltsa spelmaéssigt, 6vertygande spel kan séledes kidnnas realistiskt oavsett om
det handlar om verkliga méanniskor eller om monster och zombies. Autenticitet,
déaremot, relaterar till den verkliga verkligheten och de kénslor och upplevelser
som denna erbjuder. Det &r framfor allt tvd samverkande faktorer som skapar
upplevelsen av en (atminstone potentiell) historisk verklighet i Tredje riket-
relaterade dataspel: den narrativa inramningen och de tecken som bygger upp
den virtuella vérlden. Inramningen ligger framfor allt pa en denotativ niva.
Den talar om var och nér spelets narrativ dger rum, ndgot som i friga om andra
vérldskrigsspelen gjorts klart redan genom deras genretillhdrighet, men som
fortydligas genom den tryckta information som fés tillsammans med spelet.
Men inramningen utgdr bara en liten, extradiegetisk del; om inte de tecken
som finns inne i sjélva spelet ér vilfungerande uppnas dtminstone inte ndgon
historisk immersion. De intradiegetiska tecknen fungerar béade denotativt och
konnotativt, och kan delas upp i tva kategorier: historisk plats och historisk
tid.

5.4.1 Historiskt rum

Det inramande narrativet ldgger ofta grunden till konstruktionen av savil
det historiska rummet som tiden. Pa baksidan av spelen kan sta sddant som
”Storma stranderna i Normandie” (Medal of Honor : Frontline, 2002), vilket
ger en direkt geografisk forankring. Men de viktigaste elementen utgors av
de intradiegetiska tecknen. Det kan vara geografiska autenticitetsmarkorer,
t.ex. viaderkvarnar i en simulering av Holland och Eiffeltornet och skyltar pa
franska 1 Paris. Korsvirkeshus dr ocksa frekvent forekommande, och skall
sannolikt konnotera Det Gamla Europa rent allmént. Men det viktigaste ar
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anda visuella referenser till film, framfor allt andra varldskrigsfiktion. Dessa
kan delvis utgoras av korta narrativa sekvenser som kdnns vélbekanta, som
t.ex. att spelaren i Return to Castle Wolfenstein (2001; 2003) obemarkt skall
forsoka ta sig upp till den otillgéingliga SS-borgen med linbana, vilket ocksa adr
en viktig scen i filmklassikern Ornndistet. Annu viktigare ir dock den mangfald
av kanske inte direkt identifierbara, men dnda gemensamma, enskilda tecken.
Vilbekanta scenerier fran andra vérldskrigsfilmer, inklusive ljud, skapar i
spelen en koppling till den historiska tid som upplevs i filmerna, och dirmed
ocksa en pseudoforankring i den historiska kontexten. Flera spelforskare
talar om upplevelsen av att spela dataspel som ar baserade pa populdra filmer
som jamforbar med att ga in i filmen (t.ex. Poole 2000:98). Det &r samma
sak hér, &ven om det sillan dr ndgon specifik film det géller, utan snarare en
blandning av element fran flera olika. Det &r inte heller orimligt att ocksa andra
medierade upplevelser av Tredje riket/andra varldskriget spelar in i detta, och
sdledes utokar transmedialiteten ytterligare. Vissa influenser kan vara mer
tydliga, som t.ex. fran tv-serien Band of Brothers (2001) i spelet Brothers in
Arms (2005), dér en kamratgrupp med amerikanska soldater samarbetar och
sldss mot tyskarna i Holland/Belgien/Frankrike. Det mest tydliga exemplet
ar den forsta banan i Medal of Honor : Allied Assault respektive Frontline
(bada 2002), den allierade D-day-invasionen i Normandie, som i mycket &r
en virtuell version av motsvarande scen i filmen Rddda menige Ryan (1998).
I Frontline finns ocksa flera andra visuella citat fran Menige Ryan, t.ex. delar
av den stadsmiljo 1 vilken slutstriden i filmen utspelar sig. En forklaring till
detta intima samband, som annars kunde tdnkas bli orsak till upphovsrittsliga
tvister, kan vara att bade spelen och filmen hérror fran samma upphovsman,
ndmligen Steven Spielberg.

I andra, mer fantastiska spel som t.ex. det tidigare ndimnda Return to Castle
Wolfenstein, ér det framfor allt element fran mer utpréglade dventyrsfilmer som
aterkommer, liksom dven fran skriackfilmer. Dessa utgor viktiga ingredienser
och visar pa hur den fantastiska verkligheten byggs upp av element fran olika
héll. Det dr gamla gotiska borgar uppe 1 bergen, linbanor 6ver stup, vindlande
gangar inne 1 borgen och onda SS-mén i médngder. En "klassiker’, som aterfinns
ocksa i forment verklighetstrogna spel som Medal of Honor, ér tyskarnas
radiorum. Utanfor kan det sitta en skylt med ”"Funkraum” i frakturstil, och
dédrinne sitter en radiotelegrafist som spelaren skall skjuta, helst bakifran.
Forlagan till detta, liksom till andra stereotypiska scenarios, finns framfor allt
i de ildre filmklassikerna: Ornndstet (1968), Kanonerna pd Navarone (1961),
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Hjdltarna fran Telemarken (1965), och aterkommer ocksé i Indiana Jones
och det sista korstdaget (1989). Indiana Jones-filmerna har bidragit med flera
uppenbara referenser: sa forekommer t.ex. Egypten och skattletande nazister
understddda av nazivénliga araber (ofta stereotypiskt iforda fez och vita
‘nattskjortor’) bade i Medal of Honor : Underground (2000) och Return to
Castle Wolfenstein, liksom i filmerna Jakten pd den forsvunna skatten och
Indiana Jones och det sista korstdget (1981; 1989).'* Temat med Egypten och
skattletande nazister dr dock inget som gar att ha ensamrétt pa; som kommer
att framga senare utgor det tvartom ett populért inslag inom vad jag kallar
det nazifantastiska (se kapitel 7). Miljoerna i spelen kan saledes delas in i
tva grupper, dir den forsta utgors av sddana som ar mer allmént utformade:
slagfalt, stider, hangarer, ubéatsanlaggningar, fabriker och institutionsliknade
byggnader. Den andra innehaller platser som har mer patagliga referenser till
motsvarande miljéer i filmer, som den gamla SS-borgen, det topphemliga
nazistiska supervapenforskningslaboratoriet och den gyttriga nordafrikanska
staden. Den forsta gruppen kan hénforas till en simulerad verklig verklighet,
medan den andra mer hor till en fantastisk. Alla dessa slags miljoer forekommer
ocksa inom andra slags spel, men det som gor dem specifikt nazityska ar de
tidsmarkorer som éterfinns i dem, vilka harnést skall diskuteras.

5.4.2 Historisk tid

Ater medverkar den narrativa ramen till att markera var man som spelare 4r
téankt att befinna sig, nu i friga om den historiska tiden. Ett exempel pa en sadan
tidslig inramning ar anvédndningen av vit text, som anger datum och eventuellt
geografisk plats, mot en svart bakgrund. Detta grepp ar ett tydligt citat fran
flera andra vérldskrigsfilmer fran sent 1990-tal och framat, bl.a. den populéra
tv-serien Band of Brothers (2001). Ibland finns ockséd filmsekvenser med
dokumentirt historiskt material, antingen i borjan av spelet eller inlagt i det,
som bade bidrar till att skapa inramning och engagemang. Dessutom &r ibland
reklamtexterna pa spelforpackningens baksida tydligt inramande. Det kan vara
fraser som spelar pa populdra, mytiskt praglade uppfattningar: "Besegra Tredje
rikets krigsmaskin”, ’Overlista vildrillade SS-officerare” (Medal of Honor :
Frontline), eller pa verklighetsbakgrunden: ”Save your life and your men’s
using actual US soldier tactics in the chaos of D-Day June 1944” (Brothers
in Arms : Road to Hill 30). Manga av dessa texter fokuserar dock pa det rent
spelmaéssiga, och det ar ocksa spelupplevelsen som ar det priméra for den som
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spelar, inte hur spelet ser ut. Det viktigaste for att skapa illusionen av historisk
tid ar anda de intradiegetiska tecknen som jag kallar autenticitetsmarkérer.
Dessa kan delas in i tre grupper. Till den forsta hor de som brukar lyftas fram
i spelens marknadsforing, ndmligen vapnen. ”Autentiska vapen fran andra
varldskriget” dr en aterkommande formulering, och i manualen till Medal
of Honor : Frontline sigs t.ex. att spelet har ”[aJutentiskt utseende, kinsla
och ljud fran Andra Virldskriget, tack vare Russ Lee, HO-IX-expert vid the
Smithsonian Museum, och den ryktbare tekniske konsulten Kapten Dale
Dye” (manual sid. 6). (Det framgar dock inte vilket utseende, ljud eller vilken
kénsla det dr som ar autentiskt; eventuellt skulle det kunna tolkas som att
det giller spelet som helhet.) P4 samma sida preciseras en del av vapnen,
som sdgs vara “autentiska”: “raketgeviret Panzerschreck, fast monterad
kulspruta modell MG42 och Browning Automatic Rifle”. Det ges dock inte
lika utforlig information om dem som i andra spel: 1 manualerna till Refurn
to Castle Wolfenstein, Call of Duty : Finest Hour (2004), Brothers in Arms :
Road to Hill 30, UberSoldier (2006) och Sniper Elite (2005) finns detaljerade
beskrivningar av ett antal vapen som var i bruk under andra varldskriget
och som forekommer i spelen. De “autentiska vapnen” aterkommer saledes
standigt, och hir behdver spelaren inte vara sirskilt insatt for att kénna igen
namn som Luger, Colt, Panzerfaust o.s.v.

I synnerhet namnen pa de tyska vapnen aterkommer i manga filmer och
bdcker omandra vérldskriget, ochingér péd sé sittidetparadigmav tecken for det
(nazi)tyska/nazistiska som bygger upp den mytiska dimensionen i bade filmer
och dataspel. Smelser & Davies menar att de tyska originalbeteckningarna
innehar ett totemistiskt viarde for den kategori de kallar for “romancers”,
personer som beundrar den nazityska krigsmakten och déarfor bl.a. spelar
andra varldskrigsspel (’a totemic value”; 2008:157, se dven s. 175, 208). Jag
stiller mig dock, av flera orsaker, tveksam till en sa pass forenklande bild. |
fraga om spelen ar det t.ex. inte alls sjdlvklart att det handlar om nazistiskhet
per se som skall konnoteras, utan snarare fienden, som i detta fall utgors av
tyskarna. Detta dr rimligt i frdga om de rena krigsspelen, vilka bygger pa den
klassiska krigsuppldgget vi mot dem: fienden behover inte gdras ondare an
vad han redan ar, eftersom att han ar just fienden och darmed skall besegras.
Déremot dr det tydligt att det i de mer fantastiska andra vérldskrigsrelaterade
spelen ar viktigt att framhédva det nazistiska hos fienden; inte sa mycket for att
man som spelare behover dvertygas om att han maste elimineras, utan snarare
for att framhédva det apokalyptiska och dvernaturliga i det hot som nazisterna
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utgor. Den oménskliga karaktéren hos det nazistiska blir sérskilt tydlig i t.ex.
baksidestexten till BloodRayne (2002), dér det lockas till att ”’[b]attle Nazis,
mutants, swamp creatures, ancient parasitic monsters and blood-sucking
beasts”. Totembegreppet blir uppenbarligen ganska svart att applicera, eftersom
detta handlar om négot heligt i positiv bemérkelse (Freud 1913). Snarare
handlar det om dess motpol, tabu, och den nirliggande fetischeringen, genom
vilken publik, spelare och medietexter utan fara kan utforska det lockande
och forbjudna. Genom att transformera den farliga kraften i det nazistiska
till fetischer ar denna bunden och oskadliggjord, och kan avnjutas utan risk.
I ménga sammanhang, framfor allt i spelen, handlar det dock primért om att
skapa en kénsla av autenticitet, varfor den fetischistiska funktionen sannolikt
far hanforas till ett sekundart plan.

Det dr dock inte bara vapen — eller snarare namnen pa vapnen — som
fungerar som autenticitetsmarkorer for den specifika tidsperioden. Ocksé
historiska personer med anknytning till Tredje riket forekommer, d&ven om
de inte har en riktigt lika framtrddande plats. De kan omnidmnas eller synas
i korta filmsekvenser, dokumentdra eller animerade. S& ar t.ex. Himmler
med i den animerade slutscenen i Return to Castle Wolfenstein, dir han
besviket konstaterar att amerikanen (d.v.s. den hjéltefigur som utgor spelarens
avatar'®) satt kdppar i hjulet for hans storslagna planer. Hitler forekommer
kort i Wolfenstein 3D, bl.a. som spoke, och general Eisenhower syns som
de allierades Gverbefilhavare i Brothers in Arms : Road to Hill 30. Det ar
dock inte nagra sérskilt framtrddande roller, och det gar att se dem framfor
allt som just tecken for att forankra spelen i en historisk tidsram. Eftersom
det i de rena krigsspelen ér sjédlva krigandet som é&r det vésentliga behover
den virtuella vérlden i1 dessa inte fyllas med mer &n de mest nodviandiga
autenticitetsmarkorerna, vilket alltsa i dessa fall framfor allt verkar vara vapnen.
Déremot ér det annorlunda i de mer fantastiska spelen, dér teckentétheten i
fraga om markorer for den historiska, specifikt nazistiska tiden &r pataglig.
Har ér, i likhet med melodramafilmerna, ocksa ’nazikitschfaktorn’ pataglig
(jfr Friedldnder 1982). De fantastiska andra vérldskrigsrelaterade spelen ar
visserligen betydligt férre till antalet dn krigsspelen, men ett av dem, Return
to Castle Wolfenstein, utgor a andra sidan en av de storre spelsuccéerna over
huvud taget.'® Det faller sig darfor rimligt att se det som ett bra exempel pa
en virtuell simulering av en fantastisk Tredje riket-verklighet, som for manga
ocksa kanske dr mer tilltalande dn den verkliga.
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Ett framtridande drag dr — forutom (aterigen) autentiska vapen, bruk
av dokumentira filmavsnitt och inslag av historiska personer — namn pa
historiska personer och platser, som dock inte behover vara korrekta. Sa
ligger t.ex. Himmlers hemliga SS-hogkvarter, den gamla borgen Chateau
Schufstaffel [sic!], i spelet i byn Paderborn, medan verklighetens motsvarighet
Wewelsburg aterfinns i nérheten av staden Paderborn. Tva exempel pa
personnamn: en viktig karaktdr i spelet dr den ockulta SS-6versteprastinnan
Marianna Blavatsky, och vid ett tillfélle far hjalten hjélp av en man vid namn
Wiligut. Den spelare som lockas att leta reda pa om det finns ndgon verklighet
bakom spelet hittar sannolikt ganska ldtt Helena Petrovna Blavatsky, grundare
av det internationella Teosofiska Samfundet under slutet av 1800-talet och
ofta forekommande i dokumentérfilmer med naziockult tema. Ocksa Karl
Maria Wiligut brukar figurera i sddana filmer; det blir en liten ironisk knorr
genom att denne i spelet fatt 1ana sitt namn till en tysk motstandsman, medan
han i verkligheten stod ndra Himmler och brukar bendmnas som dennes
radgivare 1 ockulta sporsmal (jfr Goodrick-Clarke 1985:177-191). Béade for
den som eventuellt redan kénner till dessa (och andra) personer och for den
som stoter pad dem i efterhand blir detta bade en tidsmarkdr och en extra
bonus i fraga om upplevelsen av spelet. Denna form av obskyra referenser
skapar en kénsla av en intern, exklusiv kunskapsgemenskap (jfr Jenkins
2006a:20 + passim). Aven om bruket av dessa namn séledes inte skapar en
direkt autenticitet dstadkommer de vad som kan kallas for en ironisk, lekfull
pseudoautentisk forankring i den historiska tiden. De refererar till vad som
kan kallas for en fantastisk verklighet, som bade &r och inte ar kopplad till den
verkliga. Anviandandet av de faktiska historiska personernas efternamn skapar
autenticitetsskapande referenser, men dessa forvandlas pa vigen och leder till
fiktiva karaktérer i spelet. Icke desto mindre har meningen forankrats i en
historisk kontext, och den immersion som skapats &r ddrmed historisk till sin
grundkaraktdr. Hér dr dock granserna mellan fakta och fiktion ytterst suddiga,
och det palimpsestliknande historiska medvetande som Sobchack (1997) talar
om blir mycket patagligt.

Det finns ytterligare en viktig grupp, som aterkommer bade inom krigsspelen
ochdemer fantastiska, avenomde drflestidensenare kategorin, nimligentecken
for nazism och/eller nazistiskhet. Dessa dr de tecken — symboler, stereotyper
och arketyper — som forekommer i spelfilmerna, och vilka i stor utstrdckning
ocksa kan ses som direkta citat, referenser och stereotyper himtade fran det
populdrkulturella paradigmet. Eftersom i synnerhet hakkorsfanor, portritt pa
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Hitler och nazistiska propagandaaffischer inte &r vanliga pa eller i offentliga
byggnader efter 1945 fungerar sadana som markdrer for bade historisk tid
och rum. De hor ocksa till de mest frekventa tecknen i de avsnitt som utspelar
sig 1 sérskilt nazistiska miljoer. Dessutom tillfor de den, i synnerhet for de
fantastiska spelen, viktiga auran av nazistiskhet, vilket bidrar till férankringen
i den historiska tiden. Om man i ett tankeexperiment tar bort alla hakkors och
bilder pa Hitler och Himmler ur ett spel som Return to Castle Wolfenstein blir
det kvar en fortfarande ofta stimningsfull, suggestiv och mycket gotisk virld,
som mycket vil kan utgora skadeplatsen for dventyr 1 nagon helt annan tid och
med helt andra protagonister.

Samtidigt finns ocksé nigra andra tecken, som i spelen otvetydigt signalerar
nazist i bemérkelsen fiende, och som fungerar dven utan nagra hakkors. Hit
hor framst den karaktéristiska tyska modellen av stalhjalm samt jarnkors och
riksornar pé soldaternas uniformsjackor, vilka dr vanligen férekommande,
daven om detaljrikedomen inte alltid 4r hog. De vanliga tyska soldaterna utgor
dock fienden i en mer abstrakt mening, snarast en dussinvara vars priméra
funktion &r att dodas. De talar (ndgot som later som) tyska med varandra,
eller ropar ”Achtung!” eller ”Halt!”, vilket ar ytterligare ett viktigt tecken pa
deras fiendekaraktér. I fradga om de tyska soldaterna syns tydliga referenser till
filmerna, och bade den fule/dumme/fete soldaten och den hégdragne, onde
officeren finns med, 4ven om den senare hér lika gdrna kan tillhora Wehrmacht
som SS. I regel utgdr alla tyskar i uniform (och i vissa spel, som Medal of
Honor, dven civilklddda) fienden och skall avlivas s& fort man som spelare
traffar pd dem. Eftersom hakkorset av legala skél inte kan anvidndas i spel
pa den tyska marknaden &r det i en del spel utbytt mot t.ex. ett svart kryss
(UberSoldier) eller den trearmade varianten, triskelen (BloodRayne), medan
Return to Castle Wolfenstein gavs ut i en speciellt tillrattalagd version for
Tyskland.!” Det rader dock ingen tvekan om vad det &r for slags folk som gar
omkring med svarta X pa sina armbindlar: hér aterfinns stereotypen med den
onde SS-mannen i sin fulla glans. Ocksa har ar det svarta uniformer, ridbyxor
och blanka ridstovlar, koppel och SS-insignier, och ofta ocksa jarnkors och
andra medaljer, och dven hér dr han vanligen lang, blond, ond och fanatisk.
Den onde SS-officeren dr en mycket svéarare fiende att mdta dn den vanlige
soldaten, nagot som bade kan ha en grund i Waffen-SS rykte som elitsoldater
och i elementet av kuslighet i den populdra stereotypen. I de fantastiska
spelen dyker ocksd den strdnga nazikvinnan upp. Visserligen kan hon vara
bastant och ha skjortan knippt upp till halsen, som Helga von Biilow i RtCW,
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men vanligare ar att hon &r blond, vilsvarvad, sexigt (av)kladd och dodligt
farlig (RtCW, BloodRayne). Hir skulle det ga att dra analysen vidare till ett
genusperspektiv, men eftersom detta ligger utanfor mitt omrade far det ldmnas
till framtida undersdkningar.

Slutligen skall noteras mangden av skyltar pa tyska i frakturstil som fore-
kommerispelen. Oftastardet Achtung, Verboten, Gefahretc. padem. Harblir det
intressant med ytterligare ett tankeexperiment enligt kommutationsprincipen,
alltséa att byta ut delar for att se om meningen i helheten fordndras (Barthes
1968:65-66). Den som befinner sig i verklighetens Tyskland idag och ser en
sadan skylt tolkar den sannolikt inte som ett tecken pd omgivande nazism.
Diaremot, om den dyker upp i ett spel, s& gar konnotationerna raskt till just
detta, och sannolikt dr det ofta dven fallet i frdga om spelfilmer. Genom den
starka kopplingen till férekomsten i populéra Tredje riket-relaterade filmer, och
1 synnerhet till den &nnu mer frekventa anvdndningen i andra varldskrigsspel,
blir skyltar pa tyska i frakturstil helt enkelt nazistiska — vilket just ar an-
ledningen till att de sé& ofta anvéinds i det senare sammanhanget. Det handlar
alltsd om konnotationer dir den upprepade populdra anviandningen av tecknet
har kommit att skapa ett naturaliserat tolknings- och anvindningsmonster. I
Barthes modell ligger detta pa den tredje nivan av mening, d.v.s. den mytiska.
Sannolikt kan ocksa ljudet av vissa filmtyska uttryck fungera pa samma sitt:
om en i 6vrigt engelsktalande person pa film plotsligt utbrister Jawohl! ligger
det néra till hands att fundera 6ver om vederborande skall forestilla att vara
nazist, eller atminstone ha en dragning ditat.

5.5 Den symboliska diskursen

En genomgéng av materialet visar att det finns vissa sitt att visuellt representera
Tredje riket som dr mer frekvent aterkommande 4n andra; att det symboliska,
inklusive det stereotypiska, har en stor betydelse i detta; samt att symboliken
till stor del ar kontextberoende, d.v.s. konnotationerna &r beroende antingen
av att flera tecken med potentiellt nazisymbolisk innebdrd samverkar, eller
av att den narrativa ramen i sig dr nazistisk. Det finns patagliga skillnader
mellan olika slags mediematerial, &ven om det inte gar att generalisera utifrdn
kategorier som spel- respektive dokumentérfilm. Vad som daremot fungerar
som redskap for atminstone en forsta kategorisering ir formelbegreppet. Aven
om hédnsyn inte har tagits till exponering och frekvens av de meningsbéarande
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bestdndsdelarna inom var och en av de olika spelfilmerna visar resultatet pa
ett betydligt storre inslag av de vanligaste symbolerna for nazism, inklusive
stereotyper, inom framfor allt melodrama. Det ar alltsi mer sannolikt att
en sadan spelfilm innehaller en mangfald av olika tecken och symboler for
nazistiskhet dn en film ur en annan formelkategori, eller en icke-formelbaserad.
Det dr inte nagot orimligt resultat, eftersom det karaktéristiska for melodramat
ar att det arbetar med enkel, tydligt moraliserande symbolik och starka kanslor.
Symbolerna for nazistiskhet passar ddrmed vél in, och det verkar séledes finnas
ett samband mellan hog symbolfrekvens i spelfilm och det spektakulara, eller,
i Ekstroms (1998) termer, attraktionens kommunikationsform. Hur hanger det
da ihop med dokumentarfilm? Dar géar det inte att pd samma sétt anvinda
forekomst av symboler som utgadngspunkt, diremot en uppdelning efter
kommunikationsform, framfor allt i den forenklade versionen information/
sensation. Den gemensamma ndmnaren blir ddrigenom en strdvan efter att
skapa starka kénsloeffekter: i de melodramatiska spelfilmerna genom en
mingd olika symboler for nazistiskhet, i sensationsdokumentirerna genom
att forstdrka kdnslan av nazistiskhet 6ver huvud taget med hjilp av effekter
lanade fran spelfilmen (ljud, klippning, montage, visuella effekter).

De likheter, men kanske framfor allt skillnader, som framstar vid en ndrmare
undersokning av forekomsten av Tredje riket-relaterade symboler i spel-
respektive dokumentarfilm pekar mot forekomsten av ett (populdr)kulturellt
etablerat paradigm, dér vissa element dr mer betydelseladdade 4n andra. Som
tidigare sagts ar det kontexten som ger tecknen dess nazistiskhet, alternativt
okar graden av denna. Har utgor de runda stdlbagade glaségonen ett utmarkt
exempel pa ett attribut som inte alls dr nazistiskt i sig, men som blir det i
spelfilmerna pa grund av den kontext i vilken det befinner sig. Overraskande
nog fungerar SS-runorna starkare symboliskt i dokumentér- 4n i spelfilmerna,
vilket ger ytterligare stod for den flera gangen uttalade tesen att det inte framst
ar SS i sig som asyftas 1 spelfilmerna nir SS forevisas, utan nagot som SS
star for — d.v.s. Doden. Glas6gonen pa SS-ménnen eller andra onda nazister
i spelfilmerna visar att doden pa ett hdgre plan dr intellektuellt planerad och
styrd. Arendts tankar om den banala ondskan (1963) verkar hir inte ha satt
nagra storre spar. Medan den fysiska terrorn i en Tredje riket-kontext ar
ointellektuell, blodig och brutal — representerad av den fule, fete, dumme tyske
soldaten — dr den bakomliggande ondskan grundad i det analytiska psyket. Det
finns intressanta paralleller till filmvetaren Richard Dyers analys av vithet 1
relation till doden: vithet i sin yttersta form representerar enligt honom det

111



okroppsliga, medan det morka stér for det allra mest jordiska, kroppsliga. Nar
den ménskliga vitheten dras till sin spets blir den till det antikroppsliga, alltsa
doéden (Dyer 1997:207 ff)."* Att den onde SS-mannen ofta dr blond passar
naturligtvis mycket vil in bade i denna symbolik och i det da rddande NS-
idealet.

Det finns ytterligare en viktig symbolisk dimension hos den svarta SS-
uniformen: det visuella intryck tittaren ldtt far av dokumentérfilmerna &r att
majoriteten av SS sa gott som alltid gick omkring i svarta uniformer. Men
ser man till den historiska bakgrunden anvindes saddana foretrddesvis av SS
civila gren (Allgemeine-SS) och Hitlers livvakt fore 1938, alltsé kortare dn
halva tiden av Tredje rikets existens. Déarefter avvecklades den, forutom i
festliga sammanhang, och ersattes av den faltgra (Lumsden 2000:136). Detta
medvetna och genomgéende val av tidigare och mer spektakuléra filmbilder
nar SS skall forevisas i dokumentérerna gor att det gar att fundera &nnu mer
over ett mojligt inflytande av fiktion och/eller spelfilmsestetik. Svart uniform
passar bittre dn t.ex. gra om avsikten dr att lyfta fram dimensioner av hotande
dod, och ger ocksa ett visuellt mer anslaende intryck. I just detta fall finns
det dock, intressant nog, ingen motsvarighet i spelfilmerna, eftersom de allra
flesta inom SS dir inte bar svart uniform — dven om det i flertalet filmer
nagonstans forekommer atminstone en sadan, och da ofta mycket synligt.
Ondskan forefaller med andra ord symboliskt framstéllas framfor allt som en
kollektiv foreteelse i dokumentérerna, medan den i spelfilmerna héanfors till
ett individuellt plan. Hér blir dokumentérernas representation pé ett sétt mer
ahistorisk an spelfilmernas, och ligger narmare en mytisk bild av Tredje riket
an vad som skulle kunna forvintas. P4 ett annat sitt blir den dock illustrativ for
hur det ondskefulla i Tredje riket uppfattas, eller atminstone kan representeras:
som opersonlig och kvantitativt 6vervildigande. Det individuella ansvaret ar
pa en grasrotsniva i princip helt utsuddat — de enskilda SS-soldaterna har smalt
samman till en svart massa som styrs av sina ledare Hitler och Himmler.

Grinserna mellan fakta och fiktion forefaller i fraga om den filmiska repre-
sentationen av Tredje riket atminstone delvis vara flytande. Exemplet med de
svarta handskarna pa SS i spelfilmerna och de vita dito i dokumentarfilmerna
visar tydligt pd hur filmmakarna sd att sdga har forbdttrat den historiska
verkligheten och gjort den mer anpassad till en medierad mytbild, dir
symboliska element av olika slag och ur olika kontexter samverkar. Barthes
begrepp citat, referens och stereotyp later sig vél lanas for en beskrivning av
detta fenomen (Barthes 1971:168). De historiska symboler som ateranvands
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utgor har citat: hakkorsfanan, Hitler o.s.v. De runda glaségonen och de svarta
handskarna dr daremot referenser till vilkdnda populdrkulturella symboliska
attribut. Den onde SS-mannen och den dumme/fete/fule tyske soldaten,
slutligen, ar de tva stereotyper som utkristalliserat sig som specifika for en
fiktiv medierepresentation av Tredje riket. Den onde SS-mannen ar sdrskilt
betydelsefull genom att han gar att ldsa pa atminstone tre olika sitt: pa en
direkt, denotativ niva som stereotyp, pa en andra, konnotativ nivd som arketyp,
och pé en tredje, mytisk niva — for att anvinda Barthes vanliga uppdelning
— som symbol. Som arketyp befinner han sig i séllskap med andra klassiska
onda karaktérer, men som mytisk symbol tar han ytterligare ett steg till ett
transcendentalt plan, dir han inte bara dr en ond man bland andra utan snarare
utgor en del i ondskan i sig, som inte kan forklaras utifran méanskliga egenskaper
utan hinfor sig till ndgot dver-/utommainskligt, en demon i Djévulens tjénst. I
denna sammansmaéltning av mening pa olika nivaer framstar tydliga drag av
en mytifiering, alltsa en process dar innehallet mer och mer antar symboliska
och arketypiska former. I synnerhet den ondskesymbolik som ofta &r pataglig
har dessutom tydliga drag av det mytiska i en religios bemérkelse.

Enligt Jager (2004) utgdr kulturella symboler och stereotyper det samman-
héllande kittet i olika diskursstrdngar. Jag menar att dessa ocksa kan fungera
som broar mellan olika delar av diskursen 6ver huvud taget; for detta talar det
aterkommande bruket av vissa symboler for nazistiskhet i olika medieformer,
som gor att i synnerhet omedvetna, emotionellt grundade effekter fran popu-
larfiktion flyter in 1 dokumentédra sammanhang och fargar dessa. Det gor att
kommunikationen dger rum ocksa pa ett mer indirekt, och diarigenom kanske
annu mer effektivt, plan 4n det som omedelbart kan iakttas. Samtidigt bidrar
sannolikt ocksa dessa effekter till ytterligare ett slags broar mellan olika
slags diskurser, denna gang kénslomaissiga, och diarmed till bildandet av ett
omedvetet ndtverk mellan dem (jfr Williams “’structure of feeling”, 1961).
Genom att diskutera historisk immersion har jag visat nagra former som de
olika broarna kan anta efter att sjdlva innehallet har genomgatt en remediering,
alltsé transformerats fran i forsta hand film till dataspel (Bolter, Grusin 1999).
Nasta kapitel kommer att undersdka liknande fenomen i en annan kontext,
ndmligen dokumentérfilmer.
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NOTER

! Det undersdkta materialet bestéar av spelfilmer och avsnitt av tv-serier; i texten anvands bendmningen
spelfilm (jfr engelskans fiction film) for samtliga.

2 De som varit svara att placera balanserar mellan ickeformel och formel. Hit hér framfor allt Band of Brothers
(2001) och Fiihrerns elit (2004), som eventuellt skulle kunna ses som melodrama respektive aventyr.
Samtliga undersokta filmer, inklusive kategorisering, finns i bilaga 1, varfor lasaren sjalv kan jamféra min
beddémning med sin egen.

3 *[llch verwende diesen Begriff hier analog fiir Literatur und Filme, die die Verbrechen des Dritten Reiches
exploitativ verwerten” (Stiglegger 1999:45). Ett vanligt begrepp i samband med vad jag for enkelhetens skull
kallar naziporr ar just exploitation: filmer som utnyttjar varje potential till spektakulara effekter inom ett populart
tema, ofta explicit kopplat till omraden dar sex och vald 'naturligt’ kan férvantas forekomma, Hit hor t.ex.
prostitution, fangelser, sekter, kannibalism, slaveri etc. (op. cit. 43-45).

4 Det skall sdgas att denna sammanstallning endast baserar sig pa férekomst éver huvud taget, och alltsa inte
tar hansyn till om nagot bara forekommer en enda gang eller utgor ett aterkommande inslag i respektive film.
Syftet &r emellertid bara att fa en bild av hur vanligt det ar att de olika tecknen finns med i olika spelfilmer, och
vilka tecken det ror sig om. En mer detaljerad redovisning finns dokumenterad i arbetsmaterialet.

3 Det kan f.6. noteras att samma modell dven bars av de finlandska soldaterna i andra varldskriget, vilket gor
att konnotationerna latt kan krocka for den icke-insatte som ser t.ex. Vinterkriget.

12005 ars filmversion av The Producers bar f.6. majoriteten av ensemblen i Springtime for Hitler, inklusive
“Hitler” sjalv, SS-runorna pa sin krage, nagot som antyder att den ikoniska relationen har inte langre géller SS
utan helt enkelt syftar pa nazistiskhet i storsta allmanhet.

7 Det skall noteras att monokel férekommer i spelfilmsmaterialet, men ar inte sarskilt vanligt.

% Frakturstilen brukar — bortsett fran de aktuella delarna av populérkulturen — annars betraktas som

en gammaldags typografisk stil utan specifika kopplingar till just nazism. Den aterfinns vanligen i éldre
trycksaker, i synnerhet i biblar och annan kristen litteratur.

Y Att dessa inte bara férekommer inom spelfilmer utan har kommit att ingé i ett slags allmén
‘stereotypnazistisk’ vokabular visas ocksa genom popularmusik. Sa innehaller t.ex. flera av bandet Laibachs
latar verbala och andra audiella konnotationer till det nazistiska: tydlig 'marschtakt’, brutal sang pa tyska
kryddad med ord och uttryck som “jawohl! Ja!”, "ein Volk” och "ein Traum, ein Rasse und ein Starke

Wille” ("Geburt einer Nation”, 1987), vilket tillsammans med deras visuella stil ger ett otvetydigt intryck av
popularkulturell nazistiskhet. (For en akademisk studie av Laibach och deras forhallande till det totalitéra, se
Monroe 2005.)

19 Kopplingen mellan nazister och utomjordingar férekommer pé flera hall inom det fantastiska, se kapitel 7,
liksom inom delar av nynazismen (Stinner 1999:164 ff). Om nazister i tv-serien Star Trek star att lasa i en
artikel pa STARTREK.COM (lank i kallforteckning); i tva avsnitt av Star Trek Enterprise ("Stormfront”, 2004)
dyker det t.ex. upp onda rymdvarelser med "Ubermensch’-ideologi och SS-uniform.

' Ett liknande fall &r Hitlers arkitekt och rustningsminister Albert Speer, som i Bunkern (1980) tydligt framstalls
som bade sympatisk och oppositionell. Detta bygger till stor del pa den bild som Speer sjalv skapade (jfr
Sereny 1995).

12 Det finns knappt nadgon karaktér i filmerna som avviker fr&n den heterosexuella normen utan att darmed
stamplas som pervers. Har har for enkelhetens skull sadomasochism innefattats i "avvikande”, eftersom det i
filmerna framstalls just som detta.

13 Det skall dock noteras att Himmler i de dokumentéra bilderna bar olika slags glaségonbéagar, inklusive
tjiocka svarta av det slag som annars mest bars av judiska intellektuella i spelfilmerna.

14| detta sammanhang blir det intressant att nazister i n&got arabland — som t.ex. i Indiana Jones-filmerna

— inte utgér nagon anomali, eftersom det finns en popularkulturellt etablerad potential for nazistiskhet i
sadana. Se t.ex. Shaheen (2001:21, 24, 251) om kopplingar mellan nazister och araber pa spelfilm, liksom
aven Frederick Forsyths bastséljande roman Tédcknamn Odessa (1972).

S Avatar = den intradiegetiska karaktar vars agerande spelaren skoter i spelet.

6 Ett satt att mata ett spels popularitet &r att se hur det hamnat pa rankinglistor, t.ex. www.metacritic.com och
www.gamerankings.com (Kraftling, e-post 2007-11-26).

7 Se diskussion om bl.a. RtCW och Medal of Honor (Buschbom, utan ar) pa hemsidan fér Politische Bildung
Brandenburg (lank i kallférteckning).

'8 Jfr Kingsepp (2003) och Olsson (2005) fér en tillampning pa en Tredje riket-kontext.
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6. Historiska representationer pa film: Hitlers sista
dagar

Om hundra ar kommer man att goéra en praktfull fargfilm som handlar om den
bistra tid vi nu med bdvan genomlever. /.../ Jag forsdkrar er att det blir en
strdlande och upplyftande film. Och fér denna films skull kommer det att 16na
sig att inte ge tappt. Var standaktiga sa att man inte visslar ut er om hundra ar
ndr ni visar er pa vita duken.

(Josef Goebbels d. 17 april 1945, cit. i Jonasson 1971:38)

Detta kapitel behandlar den ‘historiskt realistiska’ framstéllningen av Tredje
riket pa film, och som framfor allt tar sig uttryck i dokumentérer. Med detta
avses hir en representation som grundar sig i det historiska skeendet och har
den uttalade ambitionen att aterberitta detta; uttrycket nazidokumentdr skall
hir ses som en forenklad beteckning for dokumentirfilm med tema Tredje
riket, nationalsocialism och/eller nazitysk medverkan i andra virldskriget.
Kapitlet redovisar en fallstudie utifran ett ofta d&terkommande tema, Hitlers
sista dagar och dod. Sammanlagt tio filmer jamfors, varav étta &r dokumentarer
och tva spelfilmer. Studien tar upp struktur, tilltal, teman, narrativ, symboler
och stereotyper, och undersoker hur dessa forhaller sig till det mytiska, bade i
traditionell och sekuldr mening. Medan det forra kapitlet fokuserade pa visuell
symbolik gér detta dver till en diskursanalys i1 Jagers anda, dér bade bild och
det talade ordet studeras (Jager 2001:54-56).

6.1 Nazidokumentaren: utkast till typologi

Innansjdlvafallstudienintroducerasskallnadgotkortsdgas omnazidokumentarer
over huvud taget. Omradet &r mycket brett, men kan i princip delas in i foljande
kategorier:

* Militdrhistoria, dar andra varldskriget ar i fokus. Hit hor medietexter om

specifika slag, vapen, militdra enheter etc.
e Politisk historia, dér Tredje riket i sig och den dér forda politiken ar i fokus.
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Hit hor dokumentérer med en allmén historisk inriktning, liksom sddana som
behandlar specifika historiska héndelser.

* Biografier, ddr olika personer i Tredje riket star i fokus. Hit hor filmer om Hitler
och andra prominenta karaktérer, liksom om ’vanliga’ ménniskor.

»  Kulturhistoria, dér amnen som t.ex. virldsadskadning, konst och arkitektur i
Tredje riket avhandlas.

o Forintelsen

« Ovrigt

Grinserna mellan kategorierna dr ganska flytande. Vissa filmer fokuserar
enbart pad det aktuella temat (i synnerhet i frdga om militdrhistoria) och
utesluter mer eller mindre de 6vriga, medan andra har ett bredare perspektiv
och omfattar flera. ”Ovrigt” #r ett begrepp for sidana dokumentirer som &r
svara att placera in nigon annanstans, antingen pa grund av ett lite udda tema
eller att det dir har plockats ihop lite av varje, som serveras i en ldttsmilt och
underhallande form. Ett bra exempel pa det senare ar The Search for Nazi Gold
(2005), som blandar nazisternas stolder av guld och vérdeforemal, en f.d. SS-
man som smugglade stulet guld till Sydamerika for att sélja det, och nutida
skattjigare som letar efter den forsvunna guldskatten. Har blandas arkivfilm,
nutida rekonstruktioner av ’spannande’ scener med t.ex. svartklddda SS-mén i
skumma situationer, intervjuer med de inblandade dventyrarna, och inte minst
filmstjarnan Michael York, som fran sin bekvidma linstol i ett tjusigt bibliotek
kénslosamt berittar historien om andra vérldskriget och forintelsen. I detta fall
— som ocksa &r typiskt for de mer sensationsinriktade dokumentirerna — blir
det uppenbart hur en del nazidokumentarer framfor allt kan klassificeras som
underhallning. Corner delar grovt upp dokumentérfilmeri fyra olika funktioner,
av vilka tre ocksa har sina motsvarigheter bland nazidokumentéirerna. Han talar
om auktoritir propaganda, journalistiskt reportage/vittnesmal, kritisk och/eller
alternativ analys (i opposition till den dominerande diskursen; forekommer ej 1
mitt material), och den senast tillkomna och allt vanligare: underhéllning och/
eller forstroelse, dar stilelement fran bl.a. fiktion och talk shows blandas med
dokumentdrens ansprak pa att visa upp verkligheten (Corner 2002:260 ff).
Inom det Corner kallar f6r ’popular factual entertainment” kan dokumentaren
ta olika former: som hogintensiv hindelse (t.ex. en rekonstruerad olycka, ett
polisingripande), anekdotiskt vetande (skvaller om personer) och det han
kallar ”snoopy sociability”, as an amused bystander to the mixture of mess
and routine in other people’s working lives” (op.cit. s. 260). Det dr inte svart att

116



hér ocksé ana relationer till Caweltis formelkategorier. | nazidokumentérerna
aterfinns i synnerhet krigsromantik och hjalteberattelser, med mod och brutalitet
sammanvavda, liksom tydliga inslag av melodrama, inklusive redovisande
av pikanta detaljer i nazitopparnas privatliv, som aterkommande inslag. Det
finns dven uppenbara drag av mysterium, det frimmande och t.o.m. romans.
Vanligen handlar det dock om olika inslag snarare &n ett ssmmanhallet tema:
i t.ex. Waffen-SS : Hitler's Elite Fighting Force (1990) blandas element av
bade dventyr och melodrama med historieberéttandet. Jag har tidigare nagot
forenklat kallat denna typ for sensationsdokumentdrer, for att betona det
emotionella och omskakande i deras framstéllning. Samtidigt finns ocksa
de dokumentérer — i synnerhet de militirhistoriska — som 1 princip dr mer
av kroniketyp: forst hiande a, direfter b, o.s.v. (jfr White 1973:5-7) Dessa
gér vanligen inte att relatera till nagon formel, och kan ségas vara typiska
informationsdokumentdrer (jfr Kingsepp 2001). Det auktoritdra beréttandet
gar igen 1 princip i samtliga undersokta nazidokumentérer, oavsett karaktar
i ovrigt, vilket kan ha med dmnet att gora: vissa saker utgor historiska fakta,
och dé blir berittandet ldtt ett redovisande av dessa. For att foregripa analysen
nagot: nir den auktoritira beréttarstilen kombineras med ett mer eller mindre
fiktivt influerat innehall uppstar létt tveksamheter i fraga om trovérdigheten,
varvid dokumentérens seridsa status som foretrddare for det Nichols kallar
en allvarsamhetens diskurs forsvagas (’a discourse of sobriety”, Nichols
2001:39; Corner 2002:263-263).

I inledningskapitlet nidmndes att nazidokumentdrer utgdér en betydande
del i underhallningsindustrin, dir de salufors tillsammans med t.ex. rock-
konsertvideos och filmer om veteranbilar. Programinnehéllet kan vara av olika
slag, alltsd antingen mer sensations- eller informationsinriktat. Den grafiska
och verbala utformning som karaktiriserar paketeringen av kopfilmerna
fortjanar att kort nimnas, eftersom ocksa den bidrar till meningsskapandet.
Pé dvd-omslagen &r bilder pa Hitler, hakkors, tanks och tyska soldater i strid
frekvent anvénda, vilket konnoterar spektakuldr action. Starka upplevelser
utlovas ocksé genom ordvalet: sa t.ex. har serien The War Zone (utgiven av
Eagle Rock Entertainment, en av de storre aktdrerna pa marknaden) som
undertext “Gripping Drama”, ”Complex Characters” och “True Stories”
—alltsd sddant som annars brukar associeras till realitygenren, och inom
fiktionen ofta aterfinns inom t.ex. melodrama. Ett annat grepp ér att framhéva
det sensationella i fargfilmer fran Tredje riket: Hitler in Colour (2004) &r bara
ett av flera exempel. I flera av dessa kommersiella produktioner finns ocksé
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ett element av vad som kan tolkas som forment upplysning, vilket ar forlagt
till extramaterialet pa dvd:n. Av en kritisk betraktare kan dock detta lika gdrna
klassas som ytterligare ett fetischistiskt forevisande av spektakuldra element.
Det kan vara korta "biografier” 6ver ledande nazister (The History of Nazism,
se filmlista nedan), ”Test Your Knowledge” med enkla fragor med anknytning
till filmens tema (The Last Days of Adolf Hitler, se lista nedan) eller, som i
Hitler in Color, ” An interactive map of the main Nazi concentration camps”
blandat med A Nazi propaganda poster gallery”. Det dr dock inte nagot sarskilt
djupgdende material som finns i dessa “’special” eller “exclusive features”,
varfor aterigen den kritiskt lagde skulle kunna forestélla sig att det finns med
for att skiinka producenterna en aura av seriositet, men kanske framfor allt for
att locka tittaren med extra upplevelser av ett mer ytligt slag.

6.2 Fallstudie: Hitlers sista dagar och dod. Struktur och tilltal

Hitlers sista dagar och dod i den sé kallade Fiihrerbunkern &r ett tema som
bade ingér i1 generella beskrivningar av Tredje rikets historia och i sig utgor
amnet for flera filmer, sdvil dokumentirer som spelfilmer.' Fokus i fallstudien
ligger pa de mytiska inslagen, dels eftersom det r ett centralt omrade inom
avhandlingen som helhet, dels da detta ger goda jamforelsemojligheter
med motsvarande inslag inom det som i nésta kapitel betecknas som det
kryptohistoriska och det nazifantastiska. Materialet erbjuder dock mojligheter
till vidare undersdkning ocksa ur andra perspektiv. Grunden for studien utgors
av tre dokumentarfilmer, som specifikt i titeln markerar att de handlar om
temat ifraga (hér kallade huvudfilmerna, nr 1-3 nedan). Till dessa kommer tva
dokumentérer (nr 4, 5) och tva spelfilmer (6, 7) pa samma tema, men som inte
lika tydligt fokuserar pé just Hitlers personliga dde utan véver in detta i ett
storre sammanhang.? For att se hur temat behandlas 1 dokumentérer som inte
specifikt inriktar sig pé det, har slutligen ocksa en utblick gjorts pa tre sddana
(8-10). Eftersom flera av titlarna &r bade 14nga och ganska likartade anvénds,
forutom i fraga om spelfilmerna, forkortningar i 16ptexten.
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1) Secrets of World War Il : Adolf Hitler's Last Days (Adolf Hitlers sista
dagar, 2001) Storbritannien, svensk dvers. 52 min. Nedan: Secrets

2) Unsolved Mysteries of the Second World War : The Last Days of Adolf
Hitler (2005) Storbritannien, ca 15 min. Nedan: Last Days

3) Hitler’s Death : The Final Report — Operation Myth (Hitlers sista dagar,
1995) Storbritannien, svensk dvers. 50 min. Nedan: Final Report

4) Unsolved History : Inside Hitler's Bunker (2002) USA, 50 min. Nedan:
Inside

5) The World At War : Nemesis. Germany February—May 1945 (En virld
i krig : Fredens ansikte, 1974) Del i tv-serie, Storbritannien, svensk overs.
52 min. Nedan: WAW

6) Bunkern (The Bunker, 1980) USA, ca 145 min.}

7) Undergdangen (Der Untergang, 2004) Tyskland, ca 150 min.

8) Hitler — A Career (Hitler — Eine Karriere, 1977) Tyskland, svensk overs.
2 tim 28 min. Nedan: Career

9) Hitler : Privatpersonen och Hitler : Utpressaren (1995) Tyskland, svensk
overs. I serien Hitler — Eine Bilanz ingér sex delar, totalt 306 min. Nedan:
Hitler

10) The History of Nazism (Storia e segreti del nazismo, artal okéant)* Italien,
svensk overs. 70 min. Nedan: History

De citat som gors dr fran den svenska Oversittningen (berittarrdst eller
undertext) om sadan finns. I Gvriga fall anviands originaltexten, om inte annat
anges.

Karaktéristiskt for samtliga filmer i studien, bdde dokumentirer och
spelfilmer, ar att de dr uppbyggda kring en tydlig dikotomi mellan vi och
de, ndgot som i sammanhanget inte ar sirskilt Overraskande. I fraga om de
tre huvudfilmerna finns ytterligare patagliga dikotomier, framfor allt mellan
mysterium och klarhet. Det finns ocksé en pendling mellan fidga och svar,
sanning och osanning, dar tvivel utgor ett centralt element. Det finns ocksa
anspelningar pé paradox: *'man trodde att... men i sjdlva verket...’. Ytterligare
en tydlig polaritet finns mellan ordning och kaos. Dértill kommer flera som
antyds genom att endast den ena polen tas upp: morker, dysterhet, kuslighet,
onaturlighet etc., medan dess motsats bara anas genom sin franvaro. Sérskilt
i friga om representationen av Hitler utvecklas detta till anspelningar pa
nagot metafysiskt och irrationellt (Secrets, Last Days, History). Det ar
anmérkningsvirt att de bada spelfilmerna saknar sévil denna tendens som den
med fragande och mystifiering.
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Tilltalet ér 1 samtliga dokumentérer auktoritirt. De talar om hur saker och
ting forhéller sig, alternativt pekar ut det som ar mystiskt, och lamnar inte ndgot
utrymme for tittaren att sjalv reflektera. Av de undersokta dokumentérfilmerna
kan Secrets, History och de bada Hitler utan svarigheter klassificeras som
sensationsdokumentérer, da de gor flitigt bruk av dramatiskt laddade ord och
formuleringar, chockerande bilder och tydligt effektsokande musik och ljud.
Derastilltal bygger pa attraktion: det ér starka ord, ofta metaforer och troper som
ligger néra det traditionellt mytiska (“ondska”, ”djavulen”, ”apokalyps” etc.),
svartvita bilder pa Hitler i mer eller mindre groteska poser, ’skrackfilmsmusik’
och andra stimningsskapande effekter o.s.v. [ Secrets och History, liksom dven
i Last Days, betonas det sensationella och spektakuldra ocksa genom verbala

9 9

formuleringar: det dr "’bisarrt”, topphemligt”, ”ett mysterium” etc. Utrymme
lamnas for spekulation och ovisshet: det &r mgjligt att”, ’vi kommer aldrig
att riktigt fa veta”, etc. Inside, WAW och Career kan ses som primirt informa-
tionsdokumentérer, framfor allt pa grund av deras mindre spektakuléra tilltal
men ocksa genom deras innehéll. Last Days och Final Report hamnar i var sin
grazon mitt emellan de 6vriga. Medan Last Days innehaller patagliga element
av savél upplysning som attraktion forefaller tilltalet i Final Report vid forsta
paseendet vara uteslutande upplysande, dd de vanliga attraktionseffekterna
saknas. Diremot visar sig denna film under sin intellektuella yta innehélla ett

rikt matt av vad jag kallar detaljeffekter.

6.2.1 Huvudfilmerna

Huvudfilmerna har titlar som utlovar att de skall handla om Hitlers sista dagar
(och didrmed implicit ocksé hans dod). Detta skapar en inramning och ger
vissa forvantningar pa innehallet. I studien ges forst en overblick av filmen
som helhet. Direfter foljer nagra utvalda avsnitt, dar presentationen i ljud (tal,
musik) och bild lyfts fram.

Adolf Hitler’s Last Days

Filmen ar producerad for BBC Worldwide av Londonbaserade teamet Nugus/
Martin. Dessa dr upphovsmin till ett flertal serier med tv-dokumentirer,
dér titlar som Great Mysteries and Myths, Great Crimes and Trials of the
Twentieth Century och Secret Weapons of the World utgor typiska exempel.
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Atskilliga handlar om andra virldskriget, s t.ex. serien Gladiators of World
War 11 (2003)° och Secrets of World War I1 1 26 delar, i vilken den hér aktuella
filmen ingar.c Secrets tar upp mycket mer an bara slutet i bunkern, eftersom
tittaren ockséd far ta del av en sammanfattning av Tysklands historia fran
det forsta varldskriget till slutet av det andra, liksom turerna kring Hitlers
kvarlevor. Med andra ord ér titeln ganska missvisande; det kan formodas att
valet framfor allt har med séljargument att gora. Filmen lever dock upp till
seriens namn, di det i synnerhet i inledningen stills manga frigor. Ar detta
Hitlers kropp? Ar dessa benbitar de sista kvarlevorna? Har Berlin éverlimnat
sina sista hemligheter? Det skapas en forvéntning: hir finns ett mysterium.
Filmen préglas av tvivel om vad som dr sant och ej, ndgot som framfor allt
harleds till ryssarnas’ olika uttalanden. Sé t.ex. agerade Stalin besynnerligt vid
Potsdamkonferensen: Stalin ignorerade bevisen angaende Hitlers dod och
skapade dédrmed oro. Han spred ut rykten om att hans gamla motstandare var
vid liv.” Eisenhower tvivlade pa att Hitler var dod, och Churchill var ocksé
bekymrad. "Enligt flera tidningar var diktatorn vid liv.” Till detta kommer
dessutomnazisternas handlingar, som t.ex. Himmlers forrdderinar han forsokte
forhandla om fred med de allierade.® Man kan séledes inte lita pa ndgon i fraga
om négot. Ordning skapas dock p4 flera olika plan av britterna. Atskilligt med
uppmaérksamhet dgnas at Storbritannien, i synnerhet under andra varldskriget,
da britterna — ett tydligt *vi’ — kndcker tyskarnas kod och diarmed férkortar
detsamma. Nér allmén forvirring utbryter i friga om vad som hént med Hitler
beordrar de Hugh Trevor-Roper (som ocksé intervjuas) att undersdka saken,
vilket resulterar i en officiell rapport som slar fast fakta i drendet. Dessutom
medverkar Storbritannien till att skapa ordning dver huvud taget genom att
vara med och besegra tyskarna. Filmen uttrycker ocksa ett slags determinism,
en narmast gudomlig réttvisa — dér de allierade tagit Guds plats som domare
— som nazisterna dock forsoker undslippa. ”Hitler slapp de allierades straff”,
21 av hans hantlangare mdétte sitt dde vid Niirnbergrattegangen som inleddes
i nov 1945.” 1 slutet aterkommer de tydliga anspelningarna pd mysterium
och paradox. Det sdgs att Hitlers och Eva Brauns lik bréndes ar 1970.
KGB-generalen Sergei Kondrasjev forklarar i en kort intervjusekvens: Det
finns absolut inget kvar.” Men, och hér antyds ater att ryssar i grunden ar
opalitliga:
Stammer det? Arkiven i Moskva innehaller upplysningarna angéende Stalins

makabra intresse for Hitlers lik. /.../ [D]et finns rester av kranier. Det ena
avslgjar ett kulhal i tinningen. /.../ Detta ohyggliga minne 4r kanske allt som
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finns kvar av den man som efter sin ondskefulla karridr dodades av en pistol och
en giftampull pa eftermiddagen den 30 april 1945.

Ordvalet 1 filmen &r ofta hdgtravande och kéansloladdat, vilket understryks av
den dramatiska klassiska musiken — ofta Wagner — som ackompanjerar bilder
och tal. Det gors malande beskrivningar av beklimmande miljoer kopplade
till Hitler, t.ex. hans “hogkvarter vid Restenburg [sic!] i Ostpreussens dystra
skogar” (’the dark and gloomy pine forests of East Prussia”).’ Beskrivningen
av Fithrerbunkern 4r i samma stil och ar intressant av flera skél, inte minst
eftersom den i hog grad arbetar med suggestiva effekter som ligger narmare
attraktion dn upplysning. Detta giller savél bildmaterial som det talade ordet,
och vid en kritisk granskning uppstar létt tanken att torra fakta har fétt std
tillbaka till formén for en kittlande upplevelse. Hir presenteras en nérlésning
av tva olika sekvenser som &r representativa for filmens tilltal generellt. De
visar pa dels ett slags montage, en 16sryckt anvéindning av symboler kopplade
till Tredje riket. Dels framgér ocksa tydligt hur effekt och kdnsla far dominera
over formedling av fakta.

Skildringen av de sista dagarna inleds med ganska suddiga, svartvita
filmbilder inifran rikskansliet i Berlin, dar Hitler uppges ha slagit sig ned i
januari 1945. Tva svartuniformerade soldater ur Leibstandarte star pa vakt vid
en Oppen dorr; kameran glider in och panorerar 6ver de enorma kristallkronorna
i rummet dir innanfor. I bakgrunden ligger spdnningsskapande musik.
Berittarrosten:

Snart tvingade de allierades bomber Hitler och SS att g& under jorden i det
skyddsrum som Albert Speer hade konstruerat / Datoranimering: som i
ett dataspel fors tittaren fran en plats utanfor bunkern i rask takt fram till
ingangen, in och ned for vindlande trappor / 17 meter under jorden. Bunkern
var Hitlers 13:e och sista hogkvarter. Alla besokare i bunkern la mérke till den
kvdvande atmosfiren som &dven inrymde rddsla och undertryckt hysteri. En
av SS-ménnen liknade det vid att sitta i en ubét av betong. Pa natten brots
stillheten endast av generatorns brummande. Ibland var det kvdvande varmt,
andra ganger kallt och fuktigt. Det fanns en stank av stovlar, svettiga uniformer
och desinfektionsmedel. / Efter en lding gang med stingda dérrar pd sidorna
tar den animerade sekvensen slut ndr korridoren tar slut, framfor ytterligare
en stdangd dorr.

Hér finns flera formuleringar som dr virda att skiarskada. Nagra exempel:
*"Hitler och S§S” tvingades att gd under jorden. Detta uttalande blir i

bokstavlig mening en smula absurt: antingen skulle SS utgéra en minimal grupp

personer, eller sé skulle ”skyddsrummet” i fraga vara av ofattbara dimensioner.
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Det forefaller har snarare som att ”Hitler och SS” dr beteckningarna pa de
allra ondaste nazisterna 1 en mer abstrakt form, vilka de allierades bomber nu
tvingar under jorden. Framfor allt blir det en allegori: de onda kryper tillbaka
till sina underjordiska hélor. Detta tema blir extra tydligt som referens till en
sekvens 1 borjan, som visar delar av det stora underjordiska bunkerkomplex
som aterupptacktes i Berlin 1990 (jfr hemsida Berliner Unterwelten e.V.).
Till bilder av fuktig betong, rostiga ror, och inte minst stora viggmalningar
med SS-motiv, sigs att “’/d]essa morka kdillare var Det Tredje Rikets sista
bastion”. Redan hér slas tonen an.

* Albert Speer uppges ha konstruerat skyddsrummet 1 fraga. Varfor ar det
viktigt? (Lustigt nog finns en sekvens i Bunkern, dir Speer siger att han inte
har designat Fiihrerbunkern.) Speer dr dock kdnd som Hitlers — eller, som
det ibland uttrycks, djavulens — arkitekt. Belastningen blir storre, och den
symboliska laddningen starkare, med Speer som konstruktor dn utan.

*"Bunkern var Hitlers 13:e och sista hégkvarter.” Varfor ar just detta en
intressant upplysning? Mahénda spelar olyckstalet 13 hér en viss roll.

Resten av beskrivningen ar helt och hallet dgnad at fortsatt stimnings-
skapande. Tittaren suggereras att kdnna de obehagliga kidnslorna och tempe-
raturskiftningarna, att hora ljuden och inte minst att &ven med luktsinnet
uppleva att vara niarvarande i den undergangsdomda miljon. I nésta avsnitt,
som visuellt &r en upprepning av den ovan beskrivna datoranimationen,
ges ytterligare en glimt av tillvaron i Fithrerbunkern. Det dr morkt utanfor
den dystra betongkonstruktionen, tva luftviarnsstralkastare lyser upp den
molniga natthimlen. Aterigen aker tittaren in genom dérrdppningen och ned
for trapporna till den langa géngen. I bakgrunden ligger stimningsmusik.
Berittarrosten:

Bunkerns instdngda atmosfdr var ett uttryck for Hitlers egen konstgjorda,
isolerade existens. I ljuset fran det elektriska ljuset blev natt till dag. Det sista
militdra motet slutade i regel klockan sex pa morgonen, varpa Hitler lade sig pa
soffan for att frossa i graddkakor.

Hér blir det ndstan surrealistiskt. ”Bunkerns instingda atmosfir var ett uttryck
for Hitlers egen konstgjorda, isolerade existens”: bunkern och Hitler blir till
ett, en metonymisering pa samma sétt som Rudolf Hess i en ofta dtergiven
sekvens fran Viljans triumf (1934) proklamerar att partiet dr Hitler och Hitler
ar Tyskland. Bunkern ar Hitler och Hitler ar bunkern, och i ljuset av detta blir
béade det orimliga i att hela SS skulle befinna sig i bunkern tillsammans med
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honom och pastaendet att det skulle vara Speer som ritat den begripligt: vi har
hér avlagsnat oss fran verkligheten och ar inne pa ett omrade som hor till det
mytiska. Som filosofen Ernst Cassirer uttrycker det:

[W]e have /.../ seen how mythical thinking makes no sharp dividing line
between the whole and its parts, how the part not only stands for the whole
but positively is the whole. /.../ Instead of such a harmony, which is the “unity
of many mixed elements and an agreement between disagreeing elements,”
mythical thinking knows only the principle of the equivalence of the part with
the whole. The whole is the part, in the sense that it enters into it with its whole
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mythical-substantial essence, that it is somehow sensuously and materially ”’in
it. (Cassirer 1955:64)

[ ljuset fran det elektriska ljuset blev natt till dag.” 1 andra sammanhang
skulle detta kanske uppfattas som nagot positivt, men hér bidrar det till en
negativ laddning. Det antyder en anomali, ndgot onaturligt, vilket ju ocksa blir
helt foljdriktigt vid antagandet att Fithrerbunkern skall ses som en metonym
for Hitler och ddrmed hela Nazityskland.

*”Det sista militdra motet slutade i regel klockan sex pd morgonen, varpd
Hitler lade sig pa soffan for att frossa i grdddkakor.” Alldeles oavsett om
detta ar korrekt eller ej, och ocksa oavsett om det dr ndgot som dven andra,
mindre belastade statsoverhuvuden har dgnat sig at, blir det hir framfor allt
en absurd bild av Tredje rikets hogsta militdra ledning under de sista dagarna
av kriget. Aven om det inte sigs nidgot om hur (in)kompetent Hitler var som
Overbefilhavare, sd leder utsagan om hans paféljande omattliga intag av
graddkakor — dessutom dekadent nog liggande pa en soffa — till en kénsla
av att det pa det hela taget inte var sarskilt seriost. Det ar inte svart att se
konnotationer till en kejsar Nero, som medan han betraktar det brinnande Rom
spelar pa sin lyra, och varfor inte till en Marie Antoinette, som &ter bakelser
medan franska revolutionen héller pa att omkullkasta hela den gamla vérlden
utanfor.

The Last Days of Adolf Hitler

Denna korta film (ca 15 min) ingéar i serien Unsolved Mysteries of the Second
World War, som i sin tur ar en del i serien The War File, utgiven pa kop-dvd av
Pegasus/Eagle Rock Entertainment. Det ér lite oklart om det &r som anges &r det
faktiska produktionsaret, ndgot som har visat sig inte vara helt ovanligt i fraga
om nazidokumentirer. Andra titlar i den forstnimnda serien &r t.ex. Hitler's
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Secret Weapons, Stalin’s Secret Armies och Drugs and the Fuhrer. Last Days
framstar vid forsta anblicken som ett objektivt redovisande av fakta, nagot
som forstarks av att den delvis ar utformad som en powerpointpresentation,
dér rubriker bl.a. innehallande det seriost konnoterande ordet “vittnesmal”
aterfinns. Vid en ndrmare analys visar sig dock detta vara den film som mest
av alla bygger pa oklarhet och mysterium. Filmen inleds med en sekvens av
bilder fran slutstriden om Berlin, inklusive den tyska kapitulationen, till ljudet
av intensivt bombardemang. Beréttarrosten:

Berlin 1945. Somewhere amongst the ruins of the Reich’s last and most
formidable citadel, Adolf Hitler contemplates the destruction of all his hopes
and dreams. Few of those who shelter with him, beneath the blazing heart of
the city, will survive to tell the story of these final terrible days. When the last
pockets of resistance are liquidated, and the smoke and smell of death clear
from the shattered capital, / spokmusik’ kommer in / all that will remain of the
dark and revengeful spirit of Adolf Hitler will be a document bearing his name,
and reaffirming his message of hatred and annihilation. For Hitler, Berlin will
serve as both epitaph and funeral pyre. No trace of him will ever be seen again.
And the manner and circumstances of his death will never be fully established.

Hér moter tittaren en annan Hitler. Han har inte krilat tillbaka till sin
underjordiska héla, som i den forra filmen, utan befinner sig pa en obestimd
plats i ruinerna av hans tidigare sa forndamliga befistning. Redan hér antyds
karaktdren av mysterium: det dr oklart exakt var Fiihrern befinner sig, ett tema
som resten av filmen kommer att spinna vidare pd. Om det med uttrycket
”citadel” avses hela staden Berlin, eller kanske omradet kring Hitlers rikskansli,
framgar inte — det ar snarare en mélande metafor, diar bilden av nagot som
snarast pAminner om en besegrad formodern furste antyds. Den slagne ledaren
dgnar sig i denna version inte at varldsfranvianda orgier i bakverk och dito
nattliga militdra mdten, utan begrundar hur alla hans hopp och drémmar har
forstorts. Hans foljeslagare dr inte heller uttalat de onda SS, snarare nagra
personer som séker skydd tillsammans med honom under stadens brinnande
hjdrta. Metaforen av Berlin som en levande varelse frammanar bilden av en
déende mor, i vars famn hennes barn forsoker skydda sig. Det ohyggliga i deras
beldgenhet understryks av att fd av dem kommer att 6verleva for att beritta
historien om dessa fruktansvirda dagar. Sedan kommer det som egentligen
utgdr filmens budskap: Hitler férsvinner utan ett spar, och vi kommer aldrig
fad veta sanningen om hans dod. Detta ér naturligtvis ndgot oerhdrt, och bidrar
pa sitt sétt till att underbldsa myten om Hitler som en nérmast dverjordisk
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gestalt (jfr Kershaw 1987). Det &r nistan bilden av en Jesusfigur som trader
fram: dog han egentligen? Hans kropp hittades ju aldrig?'

Filmen dr sé kort att det inte blir utrymme for sa mycket mer 4n en summarisk
redovisning av de sista dagarna i bunkern. Hitlers bréllop och hans testamente
ndmns hastigt, och direkt darefter foljer sjalvmordet, dar fokus ligger pa
vittnesmal av nirvarande." Dock aterkommer sprakbruket hela tiden till det
mystiska: somliga bara forsvann fran bunkern, som t.ex. Bormann. Liket av en
man som sag ut som Hitler hittades i rikskansliets trddgard, men det var inte
han utan en mystisk dubbelgdngare. Det sdgs ocksa att de ryska uppgifterna
om Hitlers sista dagar var motsdgelsefulla och forvirrande: a ena sidan uppgav
de att liket aldrig dterfunnits, men & andra sidan att Hitlers obduktion visade
att han tagit gift.” Slutet knyter ater an till mysteriet: varfor hittades aldrig
kropparna? Svartvit nédrbild pa Hitler, beréttarrdsten: ”Could it be that the last
remains of Adolf Hitler were taken in secret to Russia? A macabre souvenir of
the war. Or perhaps more likely, the carcass of a dark power, to be watched and
guarded for eternity.” Hér syns en motséigelse jamfort med inledningen, dar
inte ett spar sades finnas kvar. Daremot spekuleras i att de sista kvarlevorna
i hemlighet har tagits till Ryssland (alltsa inte Sovjetunionen!), vilket héar
forefaller vara likvirdigt med att forsvinna for alltid. Detta antyds ju ocksa i
den avslutande meningen, dér kadavret — konnoterande nagot som inte varit
minskligt — av den morka krafien skall bevakas i evighet. Aterigen signaleras
nagot overnaturligt, en mork, oménsklig kraft som hade tagit skepnad i nagot
slags levande kropp och som nu &r besegrad, men som dven efter sin dod &r sa
farlig att de kvarvarande resterna maste bevakas for evig tid. Samtidigt verkar
ingen riktigt veta om det forhéller sig sa. Kanske finns resterna av Hitler i det
1 sig mystiska Ryssland, kanske inte. Kanske kommer den morka kraften att
kunna atervinda...

Hitler's Death : The Final Report — Operation Myth

Final Reportiarproducerad av Café Production och Discovery Channel for BBC,
och har visats bl.a. pa svenska TV4 1995-05-15. Denna film skiljer sig pa flera
sétt patagligt fran de bada foregaende. Berittandet foljer inte nagon narrativ
struktur i traditionell mening, dé det hoppar fram och tillbaka mellan olika
handelser och punkter i tiden. Framfor allt handlar det dock om vad som hdnde
efter Hitlers dod, med fokus pa fynden i Moskvas stadsarkiv, den sovjetiska
sidans agerande och deras interna intriger pa hog niva. Stort utrymme ges at
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vad som hinde de 6verlevande fran bunkern, vilka tillfingatogs och fordes till
Moskva, liksom pa intervjuer med flera tidsvittnen. Langa sekvenser utgors av
dramatiserade rekonstruktioner framfor allt av forh6ren med de dverlevande,
tydligt markerade som just rekonstruktioner. [ fraga om filmens tilltal ar det
forsta intrycket upplysning och information, framfor allt tack vare de langa
redogorelserna fran tidsvittnen, faktiska savél som i dramadokumentar form.
Visserligen finns ett uppenbart métt av sensation, men det handlar da om vad
som kan kallas for en intellektuell sddan: nya uppgifter har framkommit ur
arkiven. Vidden av detta dverlats till tittaren sjalv att bedoma, och det ar ingen
berittarrdst som explicit talar om for oss att nagot ér sensationellt. Sjdlva arten
av uppgifter bidrar ocksa i sig till det informativa, da det i stor utstrdckning
handlar om saker som inte brukar tas upp vare sig i dokumentérer eller annars
—det finns alltsé ett stort matt av nytt vetande. De ndmnda dikotomierna &r inte
lika tydliga i denna film som i de bada tidigare, och inslaget av anspelningar
pa nagot metafysiskt saknas s& gott som helt. Dock visar en ndrmare analys
att denna till synes nyktert redovisande film rymmer en stérre méngd ofta
makabra och bisarra detaljer dn de Ovriga. Det blir med andra ord ganska
svart att hinfora denna film till en tydlig kategori i enlighet med informations-
/sensationsmallen.

Efter en lang inledning dér arkivfynden i Moskva dr 1 fokus kommer titeln:
Hitler’s Death : The Final Report. Har finns ingen tydlig mysteriekaraktar sa
som i de Ovriga filmerna, och berittarrostens ordval ér inte lika laddat som
1 Secrets och Last Days. Det som kommer ndrmast dr det ganska neutralt
konstaterande att de &verlevande utsattes for brutala forhor av ryssarna.
Det ar sdrskilt intressant att se kontrasten mot Secrets, dir filmmakarna har
anvént sig av samma filmbilder fran Moskvaarkivet, men dir berittartexten
ar av en helt annan, betydligt mer emotionellt laddad karaktdr. Den del som
behandlar hindelserna i1 bunkern ér jaimforelsevis kort och saklig. Berlin var
praktiskt taget inringat, och de ur Hitlers stab som inte var oundgingliga fick
tillatelse att ldmna staden. Kvar var en grupp pd knappt 20 personer. Har ar
upplysningarna betydligt mer koncisa och mindre dramatiska dn varianterna
dér Berlins hjdrta brinner, staden utgér en kaotisk, mardromslik version
av Helvetet, och inte minst dar Hitler och SS tvingades g& under jorden.
Konnotationen till ett apokalyptiskt scenario dir de onda gdmmer sig undan
den kommande vedergillningen saknas helt. Ockséa i denna film sdgs dock
om Eva Braun att “nér hon flyttade in i bunkern kallades hon dddséngeln.”
Det formuleras hér mer opersonligt och passivt, hon kallades, i stéllet for
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som 1 Secrets, dir det specifikt dr SS som aktivt doper henne till detta. Det
ar ocksé intressant att notera skillnaderna i omddémen om Hitlers och Eva
Brauns brollop. I denna film ségs att det ”var /.../ en stillsam tillstillning”,
medan t.ex. berittaren i Secrets hdavdar att det var “ett av krigstidens kortaste
men mest firade dktenskap”. Déaremot vittnar det intervjuade tidsvittnet dr
Schenk, som kallats till bunkern, om att han kvéllen efter vigseln mdtte “1att
berusade sekreterare och officerare”, som glatt pratade om fester och trevliga
minnen. ”De var fullstindigt verklighetsfrimmande” och “verkade ovetande
om striderna som rasade ovanfor huvudet pa dem.” Hér finns en koppling till
de bada spelfilmerna. Framfor allt i Undergdngen, som spelades in flera ar
efter denna dokumentér och delvis baserar sig pa sekreteraren Traudl Junges
memoarer, finns de sista dagarnas huvudldsa festande med i en central scen.
Festandet saknas helt i savél Secrets som Last Days men ndmns i Inside och
WAW, i vilken det &r fru Junge som sjilv beréttar om det.

Inslagen av sensationskaraktdr bygger hér inte pa de vanliga knepen
med stdmningsskapande musik, skrimmande bilder och dramatisk retorik. I
stéllet smygs det makabra och pa olika sétt abnorma in i ett till synes neutralt
beréttande. Ofta ligger dessa detaljer i de intervjuades redogorelser: Jelena
Rzje fran SMERSJ (davarande sovjetiska sdkerhetstjansten), som var med nir
resterna efter Hitler och Eva Braun hittades, talar t.ex. om att ”’/m/Jan kunde
urskilja en hand, en halvbrédnd hand”. Hon redogdr ocksa for hur kvarlevorna
under den hemliga transport till Magdeburg som foljde grdvdes ner varje kvill
och upp pdfoljande morgon, och hur deras benknotor vid ett tillfélle oavsiktligt
spreds omkring 1 terrangen. Informationsviardet i detta torde vara ganska lagt,
chockeffekten desto hogre. Nér informationen kommer fran berdttaren ar det
ofta i form av mindre direkt chockerande men fortfarande ovidkommande
detaljer, som t.ex. att kvarlevorna obducerades i ett f.d. sinnessjukhus. Rester-
na griavdes till sist ner i trddgarden till SMERSJs davarande hogkvarter i
Magdeburg. Hér ar det ater berdttaren som star for det mer subtilt bisarra: "~/
25 ar har Hitler och Eva Braun legat under den hdr polen, pa en bakgdrd som
numera tillhor ett renhdallningsforetag.” (Filmbild pa regnpdl med soptunnor i
bakgrunden.) Det paradoxala och absurda framhévs: de jordiska kvarlevorna
efter den fruktade ledaren for det Tredje riket valsade sa att sdga runt pa ett
minst sagt ovérdigt sitt, dirtill mellan platser som bade abstrakt och konkret
konnoterar det abjekta, samhéllets avfall: sinnessjukhus och soptunnor (jfr
Kristeva 1992).
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6.2.2 Jamforelse: andra dokumentarfilmer pa samma tema

Inside Hitler's Bunker ar en Discoverydokumentir fran 2002 som ocksa har
slutet i Fithrerbunkern som tema, men fran ett ndgot annorlunda perspektiv,
ndmligen sjdlva bunkern. Detta visar tydligt pa4 dennas status som en plats med
ndrmast mytiska konnotationer: hdar dog Hitler. Trots att sjdlva bunkern inte
finns kvar mer 4n i form av rester djupt begravda under marken reproduceras
en forestdllning om den, som kanske gor den dnnu mer spdnnande och
sdgenomspunnen adn vad den hade varit om det hade varit mojligt att besoka
den.® The World at War dr en tv-serie fran brittiska Thames Television om
andra véarldskriget, visad som En vdrld i krig forsta gangen pé svensk tv 1974
och idag tillgdnglig i 26 delar under originaltiteln pa dvd. Jag ville gora en
jamforelse med den just eftersom den &r dldre och har ett ndgot annorlunda
tilltal och formsprak, en kontrast som gor att karaktdren hos de nyare filmerna
framstar tydligare.

Unsolved History : Inside Hitler's Bunker

Inside Hitler's Bunker handlar om hur ett forskar-/arbetslag bestdende av
pa olika sitt kvalificerade personer — arkeologer, historiker, geotekniker
m.fl. — inte bara finner och undersoker den fysiska platsen for resterna av
Fithrerbunkern, utan dven dstadkommer vad som uppges vara en exakt virtuell
rekonstruktion av denna. Den har i huvudsak ett (populér)vetenskapligt tilltal
och en inriktning pé de nya mojligheter som dagens teknologi kan erbjuda
historiskt intresserade, men blandar ocksa in kansloladdade ord, liksom visuella
och ljudmaissiga effekter. Det kdnns dock som att de senare handlar mer om ett
modernt formsprak &n om att skapa en kuslig stimning. Dokumentéra film-
och stillbilder blandas med datoranimerade rekonstruktioner av Fithrerbunkern
och dess interidr, varvid *verklig’ verklighet kontra virtuell verklighet blir ett
betydelsefullt inslag. Till detta kommer dven tekniken att utga fran en gammal
film- eller stillbild och lata den 6verga i en nutida, med exakt samma motiv
fast idag."* Det finns en kénsla av att det uppstar ett magiskt titthal tillbaka
i tiden, till ddr och dd pa ett annat sitt &n genom de vanliga dokumentéra
bilderna, av vilka det for ovrigt finns ytterst fa fran just Fiihrerbunkern. Pa
detta vis blir dven det till synes enbart informativa ocksa spektakulart, rent
av sensationellt — ett slags historisk voyeurism. Filmen beridttar ockséd om

129



den intilliggande sé kallade Fahrerbunker, avsedd for SS-personal inklusive
chaufforer (Fahrer pa tyska) och aterfunnen 1990, och visar interidrer — bl.a.
vaggmalningar med SS-motiv — fran denna.'s Samma bilder aterfinns dven i
Secrets och Final Report, men didr ndmns inte att de ar frén en annan bunker
an Fihrerbunkern. I Final Report sigs rent av explicit att de skulle finnas 1
denna: ”Det hir dr dom sista bilderna av bunkern, tagna innan den forseglades
av Osttyskarna 1988. Viggmalningarna med Hitlers SS-livvakt maste ha varit
det forsta ryssarna sag, ndar dom tog sig in i bunkern den 2 maj 1945.” Den
som uppmérksamt tar del av alla tre dokumentérerna torde aterigen bli latt
forvirrad. Vilken har ratt?

Arbetets slutresultat i form av en detaljerad virtuell rundtur forevisas
i en scen for Hitlers telegrafist Rochus Misch, den siste 6verlevande fran
Fiihrerbunkern, som ocksé har bidragit till rekonstruktionsarbetet. Han finns
dven med tidigare, dels som en del i arbetsgruppen, dels stiende och beréttande
pa den plats dar de underjordiska bunkerresterna befinner sig. Misch fungerar
som en link mellan det férgdngna och nutiden, ett slags levande relik som
fyller flera funktioner: genom sin nérvaro i arbetsgruppen utgdér han en
garant bade for dess seriositet och for dess lyckade resultat, genom sitt minne
bekriftar han autenticiteten hos den virtuella replikan, och genom sin fysiska
ndrvaro pa den annars helt intetsigande bunkerplatsen — en parkering, en
lekplats och en grasplitt framfor hdga hyreshus — aterfyller han denna med
den historiska aura som annars bara kan anas genom utpekandet. Det ligger
néra till hands att relatera till Walter Benjamins (1936) diskussion kring
konstverket i den mekaniska reproduktionséldern och den aura som han menar
att endast konstnérens original kan besitta: hir utgoér den historiska héndelsen
nagot av ett abstrakt konstverk, vars ursprungliga aura inte kan aterskapas
annat dn delvis, och da genom formedlan av ndgon som fysiskt deltog i denna
hindelse. Misch fungerar saledes pa sitt och vis som autenticitetsmarkorerna
i dataspelen, och tillfor dessutom ett icke ovésentligt matt av det spektakuléra:
denne man tillhérde kretsen ndrmast Hitler. Om filmen i stillet hade haft med
t.ex. arkitekten, eller ndgon som var med och byggde bunkern, hade denna
effekt sannolikt uteblivit, eller atminstone betydligt reducerats.

The World at War : Nemesis — Germany February—May 1945

Serien The World at War ar ovanlig jamfort med manga mer sentida nazi-
dokumentérer. Dess tilltal dr egentligen lika emotionellt laddat som i de nyare
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filmerna, och den stimning som formedlas &r ocksa hir en av underging
och lidande. Det dr dock inte entydigt, utan det finns ocksd glimtar av
normalitet, hopp och framtidstro, en bredd i perspektivet som gor att det
kénns som att filmen faktiskt utgor ett sadant *fonster mot verkligheten’ som
manga 1 publiken verkar forvénta sig av en dokumentir. Det finns knappt
nagon stimningsskapande musik och inga visuella effekter som i de nyare
(sensations)dokumentérerna, utan det kénsloladdade tilltal som dnda finns
kommuniceras genom ett tydligt patos i beréttartexterna, genom bildmaterialet
som ofta far tala for sig sjilvt, och genom att vissa bilder och scener helt enkelt
visas under tystnad. Ibland, som da kameran vid ett tillfdlle panorerar dver
en likhog 1 ett koncentrationslédger, &r tystnaden till och med lang, lika lang
som filmsekvensen.'* Aven tyska civilas lidanden ges stort utrymme. Britters
och amerikaners bombningar av Dresden och den resulterande eldstormen
inleder avsnittet; det understryks att dessa var helt onddiga, forstorde en
gammal kulturskatt men inget av militart eller infrastrukturellt viarde, och
bara drabbade civilpersoner, déribland en méngd flyktingar. ”Tagen gick igen
efter tre dagar”. Filmen beréttar detaljerat om tragedin och visar flera bilder
pa forkolnade kroppar bland de utbrdnda ruinerna. En kvinna lamnar ocksa
ingdende vittnesbord om de upplevda fasorna. Det &r alltsa samma typ av
bilder och hidndelser som i t.ex. Secrets och Final Report, men det finns en
stor skillnad som ligger i tilltalet: hiar saknas det sensationella och framhéavs
det informativa, vilket far en helt annan sluteffekt. Kvinnans funktion ar
framst att formedla fakta och att berdtta. Aven om hon ocksa fungerar som
autenticitetsmarkor, och dven till en viss del formedlare av starka kénslor, blir
slutresultatet intressant i jamforelse. Som tittare ldmnar tittaren visserligen
inslaget omtumlad, men inte pa samma sitt som efter att ha bombarderats med
makabra detaljer om brénda likdelar som stros omkring mellan Berlin och
Magdeburg, soptunnor och obduktioner. Hir finns ett icke ovdsentligt matt av
serids information, som gor att de férkolnade ménniskoresterna i Dresden far
en mening och undgér att reduceras till makaber rekvisita.

6.2.3 Spelfilmerna: Undergéngen och Bunkern

Det dr givande att notera de likheter och skillnader som finns mellan fram-
stillningen i dokumentéirerna och i spelfilmerna. Bada dessa, men i synnerhet
Undergdngen, har blivit uppmiarksammade framfor allt pa grund av att det har
ansetts att de ger en mer realistisk och nyanserad bild av Hitler 4n vad som é&r
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brukligt.” Det dr dessutom anmérkningsvért att Undergdngen pa flera sitt gor
avtryck i den samtida levda verkligheten. Fram till sommaren 2006 var inte
platsen for Fiihrerbunkern i Berlin fysiskt markerad, utan brukade pekas ut av
guider och andra personer med specialkunskap. Idag finns dock dér en skylt
som informerar om den historiska bakgrunden; texten avslutas med ett stycke
som talar om att bunkern ar 2004 rekonstruerades i skala 1:1 for inspelningen
av denna film."* Undergdngen bygger delvis pa historikern Joachim Fests
bok Der Untergang (2002) och delvis pa en av Hitlers sekreterares, Traudl
Junges, minnen, vilka bade finns utgivna i bokform (I Hitlers tjinst, 2002)
och aterberdttas av henne sjilv i intervjufilmen Im toten Winkel (2002).
Bunkern utgar fran journalisterna Uwe Bahnsens och James P. O’Donnells
rekonstruktion i boken med samma namn (1975), vilken till stor del ar baserad
pa intervjuer med dverlevande vittnen.

Négot som blir sérskilt patagligt vid en jamforelse med spelfilmerna &r att
dessa innehéller ett hogre matt av forklarande n flera av dokumentérerna,
vilket & ena sidan kan hénforas till spelfilmernas karaktar av klassiska narrativ,
dar det dr en historia som beréttas och forklaringar som ges (White 1973:7).
A andra sidan forknippas dokumentirgenren med en klarliggande och
forklarande ambition (Nichols 2001; Stoehrel 1994:67-69), som alltsa flera
av de hér undersokta dokumentérfilmerna inte motsvarar. Bada spelfilmerna
karaktériseras av ett ganska lagmalt tilltal, dar narrativet i sig ar tillrackligt for
att skapa stimning. Ytterligare en pafallande skillnad mot dokumentarfilmerna
utgdrs av bristen pa en tydlig polarisering i fraga om karaktdrer. En tydlig binér
struktur med motsatsparet hjilte/skurk och/eller goda/onda brukar vanligen
hinforas till fiktionens omrade. 1 detta fall ar det dock i dokumentérfilmerna
som denna dr pafallande, medan den i spelfilmerna ar betydligt svarare att sitta
fingret pa. En forklaring kan vara att tittaren redan vet att Hitler ar skurken, sa
det behdver inte betonas ytterligare — ddremot blir det en utmaning att i den
konstnérliga rollgestaltningen forsdka ge en mer nyanserad och ddrmed mer
trovardig bild av honom. Inte heller SS framstélls i spelfilmerna som onda,
dven om en del SS-mén uppvisar klart fanatiska drag. Just fanatism verkar hir
vara det som utmarker ondskan. Det gar dock inte att dra alla 6ver en kam;
vissa framstar som offer just for sin fanatism — i synnerhet Magda Goebbels
— medan det ges en kinsla av att hennes man faktiskt ar ond i nirmast
metafysisk mening. Joseph Goebbels framstar som en Mefistofeles, standigt
vid Hitlers sida, med morka, intensiva 6gon, eldande den ganska patetiske,
verklighetsfranviande Fiihrern med ideologiska och antisemitiska floskler.
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Propagandaministern dr egentligen den ende som blir riktigt osympatisk, just
genom sin kallblodiga, extrema fanatism.

De som tydligast dr goda éar framfor allt Albert Speer i Bunkern och SS-
lakaren dr Schenck i Undergangen. Betriffande den sistndmnde blir det
sdrskilt dverraskande, eftersom de dubbla S-runorna pa kragspegeln utgdr
ett populdrkulturellt etablerat tecken for nazistiskhet=ondska. Har har detta
dock plotsligt inte bara tomts pa sitt sedvanliga symboliska innehall, utan
figurerar dessutom ihop med en uttalat etisk och humanistisk rollkaraktér,
vilket resulterar i en anmarkningsvard krock. Det finns flera sddana krockar.
I bada spelfilmerna befinner sig t.ex. Himmlers adjutant Fegelein pa den
goda sidan, och i den man han ndmns i dokumentérerna framstélls han inte 1
negativ dager, mahédnda eftersom han avrattades for fanflykt och séledes sjalv
blev ett offer for nazisterna.”” Det mest intressanta dr dock fallet Himmler. I
synnerhet 1 Undergdngen inser denne, i likhet med Speer i Bunkern, tidigt att
Tyskland ar pa viag mot just undergang, och vill forsoka stoppa vansinnet innan
katastrofen &r total. Han framstills forvisso inte som nagon hjilte, men dnda
som en relativt sympatisk och tdnkande person som, trots sin langa och trogna
tjanst, i detta ldge ar beredd att ga emot Hitler och ocksa gor det. Jamfort med
dokumentirfilmerna 6verlag (alltsa inte bara de i studien) dr dock Himmler
undantagslost en svekfull “forradare” ndr han erbjuder de véstallierade vill-
korslos kapitulation. I princip kunde val denna invit likaval uppfattas som
nagot positivt — kriget skulle ju ha kunnat forkortas, fler dverlevande kunde ha
rdddats fran koncentrationsldgren o.s.v. Men i dokumentérerna ségs istillet att
Himmler till sin natur var intrigant, maktlysten och nu sig sin chans att ta over,
att han bara var ute efter att rddda sitt eget skinn genom att véinda kappan efter
vinden, att han ville gdra nagot for att infor omvarlden ta udden av forintelsens
hemskheter, eller sa antyds han rétt och slitt vara korkad som inbillade sig att
nagon ville ha med honom att gora, i synnerhet nér han sammantréffade med
foretrddare for World Jewish Congress. Erbjudandet blir saledes inte nagot
"bra’ for ndgon utom for Himmler sjilv. Det framstar ddrmed ocksa som pa
alla sdtt ratt och rimligt att vistmakterna avslog hans erbjudande. Samtidigt
blir filmernas starka fordomande av Himmlers “forrdderi” lite maérkligt,
eftersom filmmakarna darigenom tydligt tar den svikne Fiihrerns parti genom
att stimma in i dennes indignation. Plotsligt &r séledes blind lojalitet mot
Hitler ett efterstravansvért ideal? Hér ar det dock sannolikt Himmlers starka
symboliska laddning som kommer in, vilket blir extra tydligt om man provar
att1idet historiska scenariot byta ut honom mot t.ex. den jamforelsevis betydligt
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mindre belastade Speer.”’ Daremot gar det att experimentera mer i spelfilmerna,
eftersom dessa hor till fiktionens omréde och dédrmed inte forvéntas halla sig
till en ’sanning’ p4 samma sitt som dokumentérerna.

De flesta personerna i spelfilmerna framstar dock mer eller mindre som
offer — for sin blinda tro pa Hitler som den store ledaren, for det system i
vilket de ingar, och kanske framfor allt for sin egen oformaga att gora nagot at
den vansinniga situation till vilken de sjdlva ocksa bidragit. Spelfilmerna ger,
trots eller tack vare sin karaktér av fiktion, tittaren bade en redogorelse for det
historiska hindelseforloppet och ett potentiellt bidrag till en forstaelse, inte
bara for detta utan ocksa for de personer som var inblandade.

6.2.4 Jamforelse: mer generella dokumentarfilmer

Slutet i Fiihrerbunkern far inte nédvéndigtvis nédgon stor plats i dokumentér-
filmer generellt sett, vilket de foljande filmexemplen tydligt visar. De forsta
tva hor till de mer omtalade inom genren, medan den tredje ingar i det
lagprisutbud av nazidokumentirer pa dvd som finns hos svenska néthandlare
och (hyr)filmbutiker.

Den tyske historikern Joakim Fest fick stor uppmérksamhet da han efter
att 1974 ha kommit ur med sin stora Hitlerbiografi sldppte en dokumentérfilm
pa samma tema: Hitler — Eine Karriere (Hitler — A Career). Filmen ansags
bryta mot de rddande oskrivna reglerna for hur en dokumentir om NS-
tiden skall goras, men Fest sjdlv menade att tiden nu var mogen for att lata
publiken sjélv bilda sig en &sikt. Det behovdes inga pekpinnar, tyckte han,
eftersom det historiska materialet talade for sig sjalvt: nazismen var dalig.
Hans kritiker ansag dock att detta var en farlig attityd, eftersom publiken inte
bor utsittas for de laddade bilderna utan en klar och tydlig ledning (se t.ex.
Sereny 2000:176-179).> Vid en jaimforelse av Hitler — A Career med de 6vriga
dokumentdrernablir just bristen pd uppenbara pekpinnar pataglig, och dessutom
ar det pafallande att filmen i stort sett saknar de spektakuldra effekter som
ar sa vanligen forekommande i flera av de mer sentida nazidokumentérerna.
Berittarrosten ar lugn och utan nagra storre retoriska athédvor. Tilltalet 4r dock
inte mindre auktoritrt &n i de flesta andra: tittaren far tydligt berdttat for sig
vad som hénder, liksom att Hitler 4r en hogst tvivelaktig karaktiar med narmast
overnaturlig forméga att trollbinda béde sin omgivning och det tyska folket.

Tjugo ar efter Fests film gor den tyske historikern Guido Knopp entré
pa dokumentidrscenen genom den tyska tv-kanalen ZDF. Knopp star som
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upphovsman till flera formmaéssigt likartade nazidokumentérserier, av vilka
atskilliga av dem har visats pa svenska TV4 (som f.0. ocksa salufor t.ex.
Hitlers hantlangare pa kop-dvd).” Retoriken i “Knoppdokumentirerna”
(uttrycket anvinds flitigt 1 mitt etnografiska material) &r ofta tydligt svartvit
och emotionellt laddad. Musiken &r stimningsskapande — i mina anteckningar
kallar jag den ofta spokmusik”, vilket ar en traffande karaktaristik eftersom
den 1 princip hela tiden anvdnds for att skapa en kuslig stimning — och
effekterna starka, bade i fraga om ljud, bild och ordval. Nyinspelade sekvenser,
med eller utan skddespelare, anvénds flitigt, varvid element fran i synnerhet
det melodramatiska ofta kommer till anvindning: morker, aska, dimma etc.
ar vanligen forekommande i miljoerna. Knopp séger sjilv att han vill gora
filmerna sa spannande och gripande som mgjligt.>* De utvalda avsnitten ingar
i serien Hitler, visad pa TV4 1997.

Ocksa The History of Nazism, en italiensk dokumentir, anvénder sig
av detta slags formsprak draget till sin spets. Beréttandet dr i denna ytterst
fragmenterat genom att det hoppar fran det ena dmnet till ett annat utan
nagot kronologiskt (eller for den delen logiskt) samband, och filmen bestér
egentligen bara av den ena starka effekten efter den andra. Héarigenom finns
vissa likheter med den narrativa strukturen hos tv:s sdpoperor, i synnerhet med
det Gripsrud beskriver som kdnsloméssiga “kickar” (Gripsrud 1999:265-268).
History finns med i studien framfor allt pa grund av sin inledning och slutscen,
som bada inriktar sig pa Hitlers dod.

Hitler — A Career

Vad Hitlers slut betrdaffar omndmns detta i Career mycket kort och inte i
direkta ordalag. Efter en i flera av filmerna aterkommande scen, dar Hitler
hélsar pa Hitlerjugend i rikskansliets traidgéard och uppmanar dem att inte
ge upp, kommer sé beskedet: 729 april avancerade sovjettrupperna fram till
regeringshdgkvarteret. Inte forrdn da beslutade sig Hitler for att do.” Kort
dérpa visas det som brukar sdgas vara den sista bilden pa Hitler, ett otydligt
foto dér han star tillsammans med en officer utanfor ndgot som ser ut som den
morka ingangen till en bunker:> ”Den sista bilden. (Paus.) Trupperna som
stormade rikskansliet 1 maj fann det overgivet. Det var slutet.” Dérefter foljer
bl.a. en interidr fran det krigshérjade, tomma rikskansliet, och tittaren far veta
att sovjetiska soldater letade efter Hitlers kropp. Klipp till en grop i marken,
nagra bensindunkar stér intill: ”Har i en bombkrater hittade de kvarlevorna.”
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Nérbild pa skrynklig jacka med riksdrnen pa drmen: “Uniformsjackan och
en pyjamas.” Kameran gar Over till ett par randiga pyjamasbyxor som ligger
ihopskrynklade pa marken alldeles intill jackan. Tittaren far intrycket av att
det &r i ndrheten av den nyss forevisade gropen. Hitler forsvinner hér plotsligt,
ndstan spoklikt: det enda som finns kvar &r hans tomma jacka och pyjamas —
en nagot marklig kombination kan tyckas, och enir inga som helst detaljer ges
om hans hiddanféard blir slutet i hogsta grad symboliskt. (Hér finns uppenbara
likheter med Last Days, dar ju Hitlers kvarlevor pa ett kusligt sétt verkade ha
uppldsts 1 tomma intet. Samma bild pa jackan och pyjamasbyxorna finns f.6.
dven med i Secrets, da utan preciserad dgare.) Eftersom Career ér en tysk film,
och dessutom fréan en tid da Tredje riket bara lag 30 ar tillbaka i tiden, ligger
tanken néra att denna brist pa redovisning helt enkelt grundar sig i att publiken
forutsatts kdnna till vad som hénde. Det tittaren konkret far reda pa ar olika
punkter i tiden: ndr sovjetsoldaterna kom, ndr Hitler bestamde sig for att do
0.s.v., och tittaren far se det som uppges vara den sista bilden pa honom. Héar
ar betoningen pa medieaspekten intressant: nér Hitler inte mer finns fingad
pa bild finns han inte ldngre. ”Den sista bilden” markerar ett tydligt avslut
pa hans virldsliga existens. Den tomma jackan och pyjamasbyxorna blir sa
att sdga de enda rester som finns kvar av hans ménskliga forkladnad: den
demoniske bdraren sjélv har forsvunnit.

Hitler : Privatpersonen och Hitler : Utpressaren

1 Hitler : Privatpersonen inleds de sista dagarna med att R6da armén narmar
sig Berlin. Strax diarpa kommer scenen déar Hitler hdlsar pd Hitlerjugend.
Fiihrerns kraftigt skakande hand, som halls bakom ryggen, pekas sérskilt ut,
och berittaren sdger att detta klipptes bort fran den samtida journalfilmen.
Darefter kommer ett kort klipp med ett tidsvittne, Hitlers ldkare E.G. Schenck,
som sdger att ’det var forfdrligt, han var ett levande lik, sjdilsligt dod, en
fullstdndigt forstord mdnniska. Han var slut, praktiskt taget redan dod”. Den
dérpa foljande, korta sekvensen ser ut som foljer:

Bild i firg pd en hog med fyrkantiga betongblock med spretande metalltradar,
eventuellt armeringsjdrn. ~Spdnningsmusik” hors i bakgrunden. | (Svensk
berittarrdst:) Dagen fore sin dod gifte sig Hitler med Eva Braun. / Bild pa AH
och EB tonar in, ligger 6ver bilden pd blocken / 1 bunkern under riksdagshuset i
Berlin/ Filmbilder i firg pa bunker i ruiner / begick paret gemensamt sjalvmord
pa eftermiddagen den 30 april 1945. / Filmbilder inifran bunker: papper och
brate ligger dverallt.

136



Noterbart hir ar att bunkern ségs befinna sig under riksdagshuset i stillet
for rikskansliet. Alldeles oavsett om detta beror pa slarv vid dverséttningen
(vilket 4r mest sannolikt) eller ej, sa bidrar det till att den insatte tittarens
fortroende for de fakta som i Gvrigt presenteras i filmen skadas. Det som é&r
centralt att ta upp ur det historiska grundnarrativet dr att Hitler av en expert
— hans egen ldkare — konstaterades i princip vara en omdnniska ("levande lik”
etc.), att han gifte sig med Eva Braun, och att de begick sjialvmord i bunkern.
Tidpunkten ar uppenbarligen ocksa viktig att ndmna, som for att ytterligare
sl fast att det verkligen skedde. I Utpressaren ligger fokus inte pa Hitler utan
pa det tyska folket. Det ar lurat, bedraget, forrdtt och sé vidare. Scenen dér
Hitler traffar pojkar ur Hitlerjugend finns med ocksa hér. Att detta mdte sa
ofta forekommer i dokumentérerna generellt visar att scenen dr symboliskt
viktig. Den kan ldsas pa flera olika sétt: som en illustration av att den tyska
ungdomen var fanatisk och hjérntvittad in i slutet, som en nirmast farsartad
bild av hur den sonderfallande diktatorn in i det sista spelar sitt spel med de i
grunden oskyldiga barn som han lurat att folja honom in i katastrofen, o.s.v.
Kontrasten mellan Hitler och de unga pojkarna bidrar till det dubbelbottnade
som hela tiden aterkommer i representationen 6ver huvud taget — barn och
ungdom konnoterar vanligen nagot rent och oskuldsfullt, en koppling som 1
synnerhet det ljusa forstarker (Dyer 1997:74ff + passim). Tillsammans med
Hitler blir de dock besmittade. Den mening som scenen far i de olika filmerna
styrs helt av den omgivande kontexten och berittarens ord.

Skildringen av Hitlers dod Overensstimmer delvis med den tidigare
redogorelsen. Aterigen far dr Schenck kort uttala sig. Han fyller en dubbel
funktion av garant for den historiska autenticiteten: han ar bade tidsvittne och
lakare. Som ndmnts forekommer i dokumentdrerna olika experter, vanligen
historiker eller forfattare, men alltsa dven tidsvittnen. Dessa ar experter i de fall
da de lamnar faktauppgifter om det historiska skeendet, men oftare anviands
de — i synnerhet hos Knopp — for att skapa en emotionell effekt. Manga av dem
som finns med i de bada Hitler-dokumentirerna presenteras (i en kort text i
bildrutan) med namn och t.ex. ’student”, ”sterrikare”, ’skadespelare”, "fange
i Dachau” och liknande. Det ér alltsa *vanligt folk’ som dr med och framfor
allt beréttar om sina kdnslor: de tyckte sahdr om Hitler, eller det kindes sdhdr
att vara med i Hitlerjugend. Det &r f4 som séger att de tyckte att Hitler var bra,
och nir det forekommer ar det vanligen sddana som var barn dé det begav sig,
och alltsé inte forstod vad det handlade om. Bland dessa finns det ett tydligt
inslag av *bikt’: de erkénner att de tyckte det var roligt i Hitlerjugend, men det
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gors tydligt — inte minst genom filmens retorik i dvrigt — att de sjélva ganska
snabbt kom att inse att de var lurade, férradda, utnyttjade o.s.v.

The History of Nazism

The History of Nazism inleds med en historiker — aterigen en expert — som
star i en studio med tv-monitorer bakom sig och en bunt dokument i handen.
Berittarrosten talar om Hitlers dod: skot han verkligen sig sjdlv, tog han
gift, eller bad han ndgon annan att hjdlpa honom d6? ”Nyligen har hittats ett
sensationellt dokument, med rubriken *Uber Hitler.” Dokumentet, publicerat
1 Tyskland, liknar en thriller.” Hér aterkommer vilkdnda element fran de
inledningsvis undersokta dokumentérerna: mysteriet och dokumentet som
skall bringa sensationell klarhet i detta. Det skall dock visa sig att filmen
inte handlar om dessa dokument, eller ens tar upp frdgan om Hitlers dod till
narmare behandling.> Den beréttar inte heller ndgon nazismens historia som
titeln utlovar, utan dess argumentation handlar i stillet om att genom att klippa
thop olika dokumentdra filmbilder med scener fran spelfilmer och nygjorda
sekvenser visa att Hitler var i forbund med Djavulen och att hans hantlangare
var i det ndrmaste lika forkastliga. Det dr forst i slutsekvensen som filmen
aterkommer till Hitlers dod. Till diffusa interidrbilder fran vad som verkar
vara en mork bunker stadd i forfall, kompletterad med sma tecknade grona
haxor pa kvastar som flyger runt, sdger beréttarrdsten:

Hitler skot sig sjélv i sitt tempel. Han tog livet av sig den 30 april 1945. Det var
valborgsmaéssoafton, hdxornas och ondskans natt dd demoner och haxor traffas
i morkret. Men sen, i gryningen forsvann dom én en gang. Den hér gdngen hade
dom med sig historiens mest ondskefulla brottsling. / (Slut pa filmen.)

Trots att det kan kidnnas som att den ténjer atskilligt pa grédnserna for vad en
dokumentir kan innehalla utgér The History of Nazism inte ndgon anomali
i frdga om sitt dmnesval, ndgot som nésta kapitel kommer att visa. Den
innehaller ocksd ménga element som é&r vilkdnda fran andra dokumentérer,
inte minst bruket av inklippta, nyinspelade scener med statister i naziuniform
som sitter vid skrivbord, ldmnar 6ver papper, dker i stora svarta bilar etc.”
Retoriken tar sig dock hér ofta uttryck som gar langt utdver vad som i
andra filmer bara antyds: om Hitler sdgs t.ex. att "Exorcister, satanister och
t.o.m. beromda psykoanalytiker har hittat oticka dverensstimmelser mellan
ondskans furste och det tusendriga rikets Fiihrer.” Det dr uppenbart att filmen
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har ett klart *vi’ som skiljer sig frdn de andra dokumentirerna i fallstudien:
’vi’ dr troende kristna, sannolikt katoliker, eftersom referenser gors till paven
som en viktig auktoritet. ’De’ ar inte bara den bibliska Djavulens anhang,
utan framfor allt hedningar som praktiserar en falsk religion. Det uttalat
kristna perspektivet forekommer dven i andra nazidokumentérer, om &n inte
i lika stark form som hér. Daremot ar denna bild av naziledarna inte ovanlig
i nazidokumentérer generellt sett, &ven om den hér ar dragen till det extrema.
Den ar dock betydligt mindre vanlig i spelfilmerna, dar det foretrddesvis ar i
de mest fantastiska varianterna som den dyker upp (Hellboy, Indiana Jones-
filmerna, nazizombiefilmerna; se nista kapitel).

6.3 Teman

6.3.1 Mysterium

Hitlers sista dagar och dod framstélls i Secrets, Last Days och Final Report
som nagot liknande tv-serien CS/, dar till synes olosliga mordgator klaras ut:
hur gick det till, vem gjorde egentligen vad, vem talar sanning, och vem tillhor
benfragmenten? En skillnad &r dock att medan de i CS7 alltid lyckas — och
likasé i Final Report — antyds det i Secrets, och sigs rakt ut i Last Days, att vi
aldrig kommer att f4 ndgon klarhet. /nside har ocksé en karaktér av hittills olost
mysterium som klaras ut, och i forhallande till de 6vriga filmerna star det klart
att metonymen med Hitler som identisk med sin bunker pé ett satt dterkommer,
dven om det hir handlar om hur den idag forstorda Fithrerbunkern ség ut inuti
och var resterna idag befinner sig fysiskt. I WAW och de bada spelfilmerna &r
det ddremot inte nagot mysterium som betonas i fraga om Fiihrerns sista tid,
utan den dokumentért underbyggda rekonstruktionen: ’sa vitt vi vet var det sa
hér det gick till’. I Career och Hitler berdrs temat ytterst kortfattat och bara i
forbigdende. Dér dr det faktumet att Hitler dog det visentliga, &ven om ocksa
Career slar an en delvis mystifierande ton. Beskrivningen i History, slutligen,
slar fast att Hitler slutligt forsvann fran jordens yta pa valborgsmassoafton.
Genom att han hamtades av demoner och hixor kan han antas ha hamnat i
helvetet, en formodligen séker sista forvaringsplats. I denna film handlar det
dock inte s& mycket om mysterier som om blasfemi och avgudadyrkan som
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far sitt rattmaitiga straff; i alla fall det sista ett tema som dyker upp i olika
former oavsett filmgenre.

6.3.2 Apokalyps

De sista manaderna av andra véarldskriget och kanske i synnerhet slutstriden
om Berlin har ofta liknats vid en apokalyps.®® 1 samtliga undersokta filmer
finns temat med som inramning. Det &r slutet av den stora sagan om Tredje
rikets uppgang och fall (Kingsepp 2001:60-63): Berlin &r ett brinnande inferno
och huvudpersonerna gar mot sin undergéang. I Secrets, Last Days och Inside
fungerar detta framfor allt stamningsskapande: till bilder av en brinnande stad
pa natten sdger berdttaren P& natten liknade Berlin en mardrémslik version
av medeltidskonstndren Hieronymus Boschs tavlor fran Helvetet. Ett kaos av
brinnande hus och skuggor pa flykt” (Secrets). I maj 1945 var hér helvetet pa
jorden” (Inside; min 6vers.). I Final Report betonas dock inte det kaotiska och
hemska pa samma sitt: efter en lang introduktion dir fynden i Moskvaarkivet
redovisas inleds den egentliga filmen med tyskarnas kapitulation och glada
sovjetiska soldater som dansar pa gatorna. Ruinerna talar dock sitt tydliga
sprak om vad som foregatt festandet.

6.4 Narrativa karnor, delhandelser, detaljeffekter

Flertalet filmer foljer en traditionellt linjar narrativ struktur med boérjan,
mellanparti och slut. De ar i regel ocksa uppbyggda av narrativa kdrnor och
satelliter som foljer en kronologisk, ofta ocksé kausal ordning; dessutom finns
en forklarande ambition. De berdttar kort sagt i grunden en berdttelse, dven
om de gor det pa lite olika sétt. Final Report och History utgor undantag: har
levereras denna bade uppstyckad och utan hénsyn till de olika héndelsernas
inbordes relationer. Tidigare ndamndes strukturella likheter med tv:s sapoperor,
vilket inte ar helt missvisande, dven om den for dessa karaktéristiska serie-
formen hér inte finns med. Parallellerna ligger i hopblandningen av flera
underhistorier (motsvarande subplots), vilka &r relativt sjalvstdndiga och sétts
ihop pé ett icke-kronologiskt och oforutsdgbart sétt (Gripsrud 1999:265-266).
Det gér alltsa att egentligen hoppa in och ut i filmerna lite var som helst,
eftersom man som tittare dnda skapar en logisk ram utifran sina historiska
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forkunskaper. Ytterligare en viktig likhet utgdérs av de melodramatiska
effekterna, de “kénslomassiga kickar”, som med Gripsruds ord "hor till det
vasentliga 1 upplevelsen” (op.cit. s. 267). Betrdffande sjdlva grundnarrativet,
“Hitlers sista dagar”, sa skiljer detta sig at i de olika filmerna framfor allt i
fraga om vad som tas upp. Forutom négra centrala hindelser, narrativa kéirnor,
bestar det av savil olika satelliter, hir kallade delhdndelser, som olika detaljer
—men i en del fall skiljer sig ocksa samma héandelse eller detalj at fran film till
film. Med andra ord &r beréttelsen om Hitlers sista dagar homogen bara i sin
allra enklaste kdrna. Nedan foljer de hdndelser som finns med i minst fem av
de sju filmerna i fallstudien; fetstil markerar det som dr med i samtliga.”

Hitler flyttar in i bunkern (Last Days: i rikskansliet) 1945. Dér hélls militira
moten och Hitler hivdar envist att slutsegern skulle komma att vinnas. Pa
Hitlers sista offentliga framtrddande klappar han gossar fran Hitlerjugend
pa kinden (och delar ut medaljer). En dag flyttar Eva Braun in i bunkern.
Hitler och Eva gifter sig. Det var en kort/enkel ceremoni; “en stillsam
tillstdllning”. Mot slutet var alla mer eller mindre verklighetsfrimmande.
Det festades och dracks (Inside, Bunkern, Undergdngen: mycket) alkohol,
och folk diskuterade bista séttet att ta livet av sig. Hitler 14t forgifta sin hund
Blondi for att testa giftet han sjélv tdnkte anvinda. Sedan begick Hitler och
Eva Braun sjilvmord. Hitler hade skjutit sig och &ven tagit gift. Eva hade
tagit gift. De doda kropparna lindades in i filtar och bars uppfor trappan/ut ur
bunkern. Man hillde bensin 6ver kropparna och brinde dem. Innan de
sovjetiska trupperna kom till platsen hade de sex barnen Goebbels mordats
av sin mor. Sedan hade ocksa paret Goebbels begatt sjalvmord.

Som synes rader det redan i denna korta sammanstéllning viss oenighet. |
Last Days ndmns t.ex. inte alls bunkern, vilket skulle kunna bero pa att denna
plats (bunkern var beldgen under Rikskansliets tradgard) forutsitts vara sa
valkéand att den inte behdver specificeras ndrmare. Traffen med Hitlerjugend
innehéller ibland, men inte alltid, sjdlva medaljutdelandet — att det delas ut
medaljer dr en verbal upplysning som ibland finns med, ibland inte. Néar denna
ar utelamnad har handelsen mist en betydande del av sin mening; filmen visar
i princip bara en lallande gamling som av oklar anledning klappar smagrabbar
pa kinden. Nu finns det egentligen inget att invinda mot att ovanstdende utgor
den innersta kérnan: det var ju (sa vitt man vet) faktiskt sa det gick till en gang.
Det som dr anmdrkningsvért dr snarare tre inslag: klappande av gosskinder,
makabert festande och forgiftandet av Blondi. Dessutom forefaller det en
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smula mérkligt att det &r mer vésentligt att de déda kropparna virades in i filtar
an t.ex. att Hitler dikterade sitt politiska testamente (vilket bara finns med 1
fyra filmer). Betraffande urvalet av fakta uppvisar vissa av dokumentirerna
en forkdrlek for att redovisa vad som kan beskrivas som mer eller mindre
bisarra och/eller makabra detaljeffekter (det Gripsrud kallade kidnsloméssiga
kickar), vilka dessutom &r ganska ovidkommande for hdndelseforloppet. Det
vore missvisade att bara kalla dem for detaljer, dels eftersom de séllan ingér
som delar i en langre beskrivning av nagot, dels eftersom ’detaljkunskap’
vanligen forknippas med sméabitar som ger en djupare och mer mangfasetterad
kunskap om nagot — vilket knappast &r fallet hdr. Daremot kan de beskrivas
som sma pikanta, mestadels verbala, ’kryddor’ som dyker upp lite hédr och var
1 anrdttningen, och vars funktion ar att leverera, eller bidra till, en omskakande
upplevelse. Detaljeffekterna formedlar ofta ett slags makaber voyeurism:
tittaren inbjuds att kika in pa det sjuka, bisarra, makabra, pa déden — kort sagt,
pa abjektionen (Kristeva 1992). Intressant nog forekommer dessa knappast
alls 1 spelfilmerna.

6.4.1 Stereotypiska incidenter

I spelfilmerna finns en tydlig tendens att formedla vad som kdnns som
vélbekanta stereotypiska incidenter. Med sadana avses enkla, forutsdgbara
inslag som kénns 'naturliga’ i ssmmanhanget; tittaren har sett dem forut och
de *hor till’. Aktoren i dessa dr i synnerhet Hitler: *Hitler ger befingda order
till sina generaler och foroldmpar dem’, "Hitler fér plotsliga vredesutbrott’,
"Hitler far sprutor av sin ldkare’ o.s.v. Intressant nog finns inte Hitlers utbrott
med 1 huvudfilmerna, vilket leder till tanken att atminstone vissa — kanske
rent av alla — stereotypiska incidenter utgdr ndgot som ar sa fast kulturellt
etablerat att det inte behovs patalas i en dokumentir. Det ingar sa att sdga
i forforstaelsen att kdnna till dem, och deras karaktdr av tillhorande gor att
de utgor obligatoriska ingredienser i spelfilmer dir Hitler figurerar. I det
Hitlerska ingdr helt enkelt att fa utbrott etc., nagot som da utgdr ytterligare
ett naturaliserat inslag i publikens vetande om Hitler (jfr om ”italianicity”
Barthes 1964). Hitler dr i dokumentérerna Hitlersk i sjélva sitt varande, vilket
i spelfilmerna ger upphov till ett antal mojliga, ddrmed passande beteenden.
Hér kan ses en parallell till det som i forra kapitlet togs upp som ett for SS
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stereotypiskt agerande, d.v.s. att skjuta civila, vilket 'naturligt’ ingér i det som
SS forvintas gora.

Formelberittelser kan i1 viss man ses som ett slags ramar for olika
stereotypiska narrativ. Det gér alltsa att tala om variationer pa olika vilbekanta
teman, och vid en ’avnazifierad’ lasning av det grundnarrativ som kapitlet har
visat pa kommer foljande kidrna i dagen:

Ett apokalyptiskt scenario: den sista striden, undergéngen &r nédra. Den store
hérforarens tidigare makt &r bruten. De sista trogna héller dock samman
anda till slutet. De forsoker dova sig med vin. Harforaren och hans kvinna
utgdr ett tragiskt kérlekspar: de gifter sig och gér kort dérefter i doden.
Bland de sista trogna finns modern som i desperation dodar sina barn och
dérefter sig sjdlv. Slutet: forintelse i eld.

Med tanke pa den forkdrlek for det storslaget mytiska som flera ledande
nazister gav uttryck for kan det inte uteslutas att dtminstone négra av dem
medvetet levde och dog i enlighet med detta. Hér ar citatet fran Goebbels,
som inledde detta kapitel, talande (jfr &ven Baird 1990). Adderas ddremot den
historiska kontexten (ur ett icke-NS-perspektiv) kompletteras beréttelsen med
konceptet nazistiskhet och ddrmed ondska. Hérforaren dr ju inte vem som
helst, utan Hitler. De kulturella symbolerna blir alltsa viktiga for att sérskilja
just denna berittelse fran andra, i grunden liknande, och styra ldsningen. De
styr ocksé ordvalet, och fungerar tillsammans med detta som forankringar 1
Barthes mening: genom Hitler blir hans trogna till hans hantlangare, och det
finns inget heroiskt eller tragiskt i deras undergédng. Goebbels filmvision har
forvisso kommit att bli besannad, och det langt i fortid. Resultatet kom dock
att se nagot annorlunda ut d4n han sannolikt hade forvantat sig.

6.5 Historiska personer och karaktarer

De historiska personer som medverkar i dokumentirerna ar, av naturliga
skél, de som finns med pa arkivbilderna och i det historiska narrativet. Bade
huvudfilmerna och jamforelsematerialet kretsar (foga 6verraskande) helt kring
en enda person: Hitler. Beskrivningen av honom och de 6vriga medverkande
varierar nagot fran film till film, vilket i hog grad hanger ihop med den aktuella
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formen av tilltal. De fyller olika funktioner i narrativet, diar de — dven om de
inte tar sa stor plats — spelar olika roller (jfr Wright 1975):

1) Adolf Hitler ar otvivelaktigt huvudpersonen, bade som levande och som
avliden. Oavsett om han ges stort utrymme eller ej, &r det han som ligger
bakom allt det lidande och dod som drabbar virlden under Tredje rikets
dagar. I Last Days, Final Report, Inside och WAW ges knappt alls nagon
beskrivning utan publiken forutsétts kénna till honom och hans egenskaper,
vilket aterigen pekar mot forekomsten av en naturaliserad (alltsd mytisk, i
Barthes mening) Hitlerkunskap. I Secrets blir det desto mer. Han ar ”1900-
talets ondskefullaste geni. Krigsherre och krigsforbrytare” och “den onde
kungen” (Secrets). Hitler star utanfor alla andra, han ar ett slags omdnniska,
nagot som understryks av formuleringar som ’the dark and revengeful
spirit of Adolf Hitler” (Last Days). Tankarna gér osokt till liknande, fiktiva
karaktédrer som t.ex. Darth Vader i Stjdrnornas krig. Varst ar Hitler 1 History,
dar tittaren bl.a. far veta att han ar sexuellt perverterad och dgnar sig at savil
djévulsdyrkan som barnmisshandel och koprofagi. Det ér egentligen endast i
en del tidsvittnens redogorelser, framfor allt Hitlers sekreterare Traudl Junge
i WAW, som dokumentérernas Fiihrer framstills som delvis sympatisk. Denna
mer nyanserade bild dterkommer i spelfilmerna, 4ven om han dar framfor allt
ar verklighetsfranviand och labil. I Bunkern ar han visserligen mer obehaglig
an sympatisk, men han har d4nda i Anthony Hopkins rolltolkning en del mer
ménskliga drag och dr emellanat bade trevlig och omtinksam. Bruno Ganz
Hitlerportratt i Undergdngen, som ocksa det visar upp sadana egenskaper, har
orsakat bade hyllningar och kritik, da det anses ge en realistisk, ménsklig bild
av diktatorn. Som tidigare ndmnts utgor gestaltningen av Hitler pa film ett icke
oproblematiskt omrade.

2) Eva Braun kommer till bunkern for att do tillsammans med Hitler
och ir nidrmast en tragisk hjiltinna. Aven om hon i Last Days omnimns i
nedséttande ordalag ("En enfaldig blondin, besatt av kérleksfilmer och billiga
romaner”) framstélls hon ingenstans som en ond eller dalig person. Tvirtom
sdgs (1 samma film) att "hon visade stor lojalitet”. Vid sin ankomst forstod SS-
personalen att allt var slut och dopte henne till ”"Dodens dngel” (Last Days,
Final Report). 1 spelfilmerna, liksom i WAW, framstills hon som ganska ytlig
men snéll och trogen in i doden.*

Idenménnagon av nazitopparna framstills som endimensionellt osympatisk
ar det de tva foljande:
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3) Martin Bormann (partisekreterare), en “illvillig” (Secrets), lismande och
allmént obehaglig person. Vanligen dr han dock ganska osynlig, forutom i
spelfilmerna. Han och

4) Josef Goebbels (propagandaminister) dr bada fanatiskt trogna Fiihrern.
De befinner sig i bunkern tillsammans med Hitler under de sista dagarna och
dor, alternativt forsvinner sparlost (Bormann), samtidigt med honom. Det ar
i spelfilmerna som Goebbels framstills som den andra patagligt osympatiska
karaktdren i dramat. Ddremot far han inte ndgon ndrmare introduktion
i dokumentdrerna. [ Secrets sdgs att han dr Gauleiter for Berlin, dock utan
att denna post forklaras ndrmare. Varfor Bormann och Goebbels inte far
nagon sérskild presentation skulle, analogt med det nyss sagda betraffande
forforstaelsen om Hitler, kunna tolkas som ytterligare fall av naturaliserad
kunskap. Det tror jag dock inte &r fallet hér, framfor allt eftersom de séllan fér
nagon framtrddande plats i dokumentérer 6ver huvud taget. Ddremot dr deras
karaktdr given genom att de dr Hitlers ndrmaste mén, hans “hantlangare”,
som Guido Knopps/svenska TV4:s dokumentérserie kallar dem. Det behdvs
ingen nirmare presentation; tittaren forstar anda att de ar skurkar, eller som
det uttrycks i History: ”ondskans djavulska kavaljerer som forsokte erovra
virlden”.

5) Propagandaministerns fru Magda och barnen Goebbels kommer ocksa
till bunkern for att do. Magda ar modern som dédar sina barn. Hon ar ocksa
fanatisk nazist, nagot mer far tittaren inte veta, och hennes funktion ar framfor
allt att vara denna i dubbel bemérkelse obegripliga person. I Final Report,
liksom i de bada spelfilmerna, sdgs det att hon efter att ha dodat barnen
sétter sig och ldgger patiens. I spelfilmerna framstills hon dock vare sig som
sympatisk eller osympatisk, trots hennes hemska dad: det &r hennes starka tro
pa nagot som den implicita publiken vet &r fel som far henne att géra det som
ar fel. Likafullt 4r hon obegriplig, en gita. Barnens funktion ar framfor allt
att vara doda(de) barn och didrmed oskyldiga offer. Detta understryks i Final
Report, dar Hitlers telegrafist Rochus Misch berdttar narmare om deras ode,
och det visas ocksa scener ur en samtida propagandafilm dar de ar glada och
vilartade.

I de forsta fem dokumentérfilmerna, liksom i bada spelfilmerna, forekommer
ocksa

6) folk ur Hitlers ndrmaste omgivning. 1 dokumentérerna ar de antingen
tidsvittnen, omndmns och figurerar pa bild (Last Days) eller gestaltas av
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skadespelare (Final Report). 1 spelfilmerna ar de huvudsakligen bifigurer, en
sorts obligatorisk rekvisita: de skall helt enkelt finnas dér. Slutligen dyker

7) Benito Mussolini och hans dlskarinna Clara Petacci helt kort upp i
fyra filmer (Secrets, Last Days, Final Report, Bunkern). De fungerar da som
varnande exempel pa “’the fate of tyrants” (Last Days): Hitler far meddelande
om deras dod, vilket illustreras med filmbilder pa de upphédngda kropparna.
Némnas bor dven

8) Albert Speer, som1ide bada spelfilmerna framstar som ’den gode nazisten’.
Det ar dock en karaktir som i princip helt saknas i dokumentérerna.

Vid ett studium av denna rollista ligger det néra till hands att fundera i
termer inte bara av hjaltar och skurkar, goda och onda, utan ocksa funktioner
som subjekt respektive objekt, manligt och kvinnligt, liksom &ven stereotyper
och arketyper. Om subjektet definieras som en agent, nigon som gor nagot
och for handlingen framat, finns det hir egentligen bara ett riktigt subjekt:
Hitler. Alla andra &ar beroende av honom och dansar efter hans pipa; de ar i
grunden passiva objekt, t.o.m. den i spelfilmerna fanatiskt orerande Goebbels
(mer om detta lidngre fram). Hitlers funktion &r att vara ’Hitler’, de dvrigas
att vara bihang pa vigen mot undergangen. Vissa dr dock mer bidragande én
andra, hir representerade av Bormann och Goebbels. Medan Hitler dominerar
i narrativet som helhet och dr dess motor, far Bormann och Goebbels vara
agenter i vissa delhdndelser. I friga om kvinnorna utgdér dock dessa mer en
tragisk utsmyckning &n nagot vésentligt i skeendet som helhet: tre av de fyra
ovan, Eva Braun, Magda Goebbels och Clara Petacci, gar i doden tillsammans
med sina mén. Ocksé i mordet pa barnen finns médn som agenter i bakgrunden,
i form av Goebbels och SS-ldkaren som bistdr fru Goebbels. Sekreteraren
Traudl Junge, som Overlever, ar en passiv bifigur. Hon rékar befinna sig pa
plats men bidrar inte alls till handlingen forutom att hon i efterhand berattar
om den.

Om dessa figurer jamfors med de stereotyper som aterkommer i spelfilm
om Tredje riket/andra varldskriget aterfinns forvanansvart fa direkta Gverens-
stimmelser. Varken i Undergdngen eller i Bunkern dyker det t.ex. upp sérskilt
manga feta och fula tyska soldater eller onda SS-mén i svart uniform. Det ar
egentligen bara Bormann och Goebbels som kommer i nidrheten genom att
vara fanatiska, kdnslokalla, intrigerande och inte minst — till skillnad fran de
flesta andra — frekvent bara hakkorsarmbindel. Det gar dock ldtt att har se
dessa tva som stillforetridande modeller for den onde nazisten; Bormann ar
béade fet, ful, ond och fanatisk, medan Goebbels visserligen inte har glasdgon

146



men dnda forkroppsligar den intellektuella ondskan. Han &r liten, benig, talar
vilartikulerat och si gott som alltid starkt genomsyrat av ideologi. Aven nir
han ar iford civil kostym utstralar han pa nagot sitt nazistiskhet — hér passar
Barthes begrepp om den vaga meningen (1970:61) oerhort vl in. Den som
annars genom sitt utseende torde ha influerat den visuella sterecotypen av
den onde SS-mannen, Himmler, ar i bada dessa spelfilmer en ganska sansad
och nistan sympatisk person (som dessutom bir gra uniform och inte den
sedvanliga svarta). Himmler pa spelfilm dr 6ver huvud taget en intressant
karaktér, som visserligen inte forekommer sirskilt ofta, men d& han val gor
det inte alls stimmer 6verens med den sinistra bild som ges av honom i manga
dokumentdrer.

Hitler fungerar i princip metonymiskt: han, Fiihrerbunkern och hela Tredje
riket &r pd en symbolisk niva ett och detsamma. Hérigenom reproducerar
dokumentdrerna i en uppdaterad version den devis som NS-propagandan
betonade, och pa vilken hela NS-ideologin vilade: Hitler forkroppsligar det
tyska folket och dr ddrmed naturligt dess obestridlige ledare (Kershaw 1987).
Genom detta understryks ocksa det tyska folkets symboliska skuld i NS-tidens
forbrytelser. Jag vill pésta att detta 4r den mytiska bild av honom som ar den
idag 6verviagande, och som snarast kan kallas for arketypisk. Det dr ett begrepp
som brukar associeras till mytens virld. En arketyp kan ségas vara en specifik
stereotyp karaktdr med en viss funktion knuten till sig: den onde héarskaren och
hans vasaller, hdxan, den ddle riddaren, jungfrun i tornet, den goda modern,
den vise fadern o.s.v. (Cornell 1988:17-18). Det forefaller inte orimligt att
se framfor allt Hitler, Eva Braun, Bormann och Goebbels men dven Magda
Goebbels som forkroppsligande ett slags moderna arketyper, baserade pa
traditionella original. Det dr sannolikt att dessa &r styrande for vilka som kan
bli moderna arketyper. Sa till exempel ligger det ingen utmérkande funktion i
att vara passiv medlopare eller askédare, ddremot i att vara den onde furstens
vasaller eller att morda sina egna barn. Det krdvs nagot extraordindrt for att
fungera som karaktir i en extraordindr mytvarld. Hitler ligger dock i en klass
for sig genom att hans karaktér inte baserar sig pa nadgon annan 4n sig sjélv.

Detta blir tydligt i representationen av brollopet i Fiihrerbunkern, &ven om
detta ocksa innehaller fragetecken. > Adolf och Eva’ har i stora delar av virlden
kommit att bli ett snudd pa lika vilként par som skapelseberittelsens Adam och
Eva; de ingar som allmingods i en kulturell begreppsvérld.? Adolf och Eva’
forstiarker det abnorma hos Hitler snarare dn gér honom mer ménsklig. Medan
’Adolf Hitler’ i regel dr ondskans representant pa jorden, eller atminstone en
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av var tids storsta krigsforbrytare, och *’Eva Braun’ en ganska harmlos varelse
i dirndlklédnning som plockar blommor pa Obersalzberg och lidngtar efter sin
Fiihrer, far *Adolf” tillsammans med ’Eva’ ytterligare en dimension. Det ar
svart att séga att han blir till kérlekspartnern Adolf, eftersom blotta tanken pé
Hitler som en sadan (i motsats till under sin samtid) blir absurd — det ingar helt
enkelt inte i det Hitlerska att ha en normal kédrleksrelation. Alltsa portritteras
Hitler i sin relation till kvinnor som allt fran sexuellt perverterad psykopat och
kvinnohatare (t.ex. History) till kénslokall egoist med smak for unga flickor
(den vanligaste bilden). Det intressanta hdr dr aterigen inte huruvida det ar
sant eller ej, utan hur representationen fungerar: paret ”Adolf och Eva” utgdr
en kombination som vécker forbjudna tankar och associationer till sexuell
perversion, sadism, dominans och undergivenhet. Diarigenom kommer ocksa
det fetischistiska och voyeuristiska in, liksom éterigen det paradoxala. Eva ar
ung, sot, oskuldsfull och dlskar den onde, mycket dldre Adolf s& mycket att
hon véljer att do tillsammans med honom. Det gér inte riktigt ihop, och bidrar
ytterligare till Hitlers obegriplighet. I bakgrunden finns hela tiden symbolen
"Hitler’ fast forankrad i vart kulturella medvetande, vilket enligt min mening
gor det omojligt att (dven med en mindre fordomande kringretorik) tappa bort
hans arketypiska egenskaper som den som ledde Tyskland och storre delen
av Europa in i en fruktansvird katastrof och omattligt lidande. *Hitler’ ar
ouppldsligt sammanbunden med nagot bortom det ménskliga, och inte ens
Eva Brauns kérlek kan dndra pa det — det kan bara ytterligare forstarka det.

6.6 Tecken och symboler

I dokumentédrerna aterfinns flera tecken som konnoterar vederhdftighet:
forskaren, arkivet, arkivhandlingarna. Hit hor dven uppvisade foremal med
direkt anknytning till det historiska héndelseforloppet, ett slags reliker, liksom
aven tidsvittnen, intervjuade personer som sjilva var med. Dessa utgor framfor
allt autenticitetsmarkérer som forankrar narrativet i historien, alltsa samma
slags funktion som diskuterades i forra kapitlet. De kan dessutom tillfora en
emotionellt verkande historisk aura genom att det har handlar om objekt, och
personer, som i sig besitter en ovederséglig autenticitet. En autenticitetsmarkor
har i princip alltid en potentiell historisk aura, men denna behdver inte alltid
utnyttjas. Dessa funktioner dr ocksa beroende av publikens reaktioner: en
tittare kan finna en historisk aura dir en annan inte gor det. Det &r ocksa
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intressant att vissa uppenbart utgdr vad som kan kallas for stdllforetridande
autenticitetsmarkorer: filmbilder som sigs vara fran en specifik, symboliskt
laddad plats, men som inte ar det. Detta kan jamforas med anvéndningen av
namn pa historiska personer och platser i dataspelen som diskuterades i férra
kapitlet, och visar tydligt pa en parallell till det Zelizer (1998) visat pa i fraga
om den journalistiska anvdndningen av bilder fran olika koncentrationslager. I
synnerhet handlar det om platser som dr vélbekanta fran sjdlva narrativet, men
som den stora majoriteten av publiken (och kanske inte ens filmarna sjédlva) har
besokt, som Hitlers hogkvarter Wolfsschanze i 6stra Polen och Fiihrerbunkern
i Berlin. Néar dessa stillforetridande autenticitetsmarkorer fyller sin funktion
bygger detta darfor helt pad en gemensamt 6verenskommen forestéllning om
hur det bor se ut pa platsen i fraga, inte pa hur det faktiskt forhaller sig.

Héar kommer en tydlig parallell in till det Amanda Lagerkvist (2005:87ff)
kallar for det medialiserade seendet och den mediala attityd i fraga om den
medieskapade forvantningshorisont som de svenska Amerikaresenédrer hon
studerat ger uttryck for: ”[r]esendrerna upplevde den kunskap som kom ur
andra reseskildringar, bocker och filmer som kéllor till en sann forstéelse av
landet” (op. cit. 93 ff). Fragan ar da: vilken verklighet refererar dessa tecken
till, om det inte &r den verkliga? I frdga om den visuella ithopblandningen av
de olika bunkrarna i Berlin, som beskrivits tidigare, dr det uppenbart att det
snarare ar en mer spannande verklighet som far gilla. Det viktiga &r alltsa
inte vad som é&r sant eller falskt, utan just de forestéllningar och forvént-
ningar som finns. For att en autenticitetsmarkdr skall fungera kravs att den
kan identifieras som en ldnk till det aktuella forflutna, vilket kan uppnas
genom att t.ex. ett visst objekt har figurerat i andra representationer av
samma epok. Intertextualiteten blir saledes viktig, och hér utgor formodligen
bade spel- och dokumentérfilmer, liksom dven annat visuellt material i t.ex.
bocker, kéllmaterialet. Att forestéllningar och forvéntningar &dr viktiga &r
uppenbarligen ocksé giltigt i fraiga om dokumentéra representationer. Om det
ar mer spannande att tinka sig att Hitler hade stora viggmalningar forestillande
krigiska SS-soldater i sin bunker, sé blir det sa det framstills, &ven om det inte
ar historiskt korrekt. Men det handlar sannolikt framfor allt om en omedveten
konstruktion: om det kdnns naturligt att Hitler hade denna typ av interior, sa
blir det inte fel att visa upp en sddan. Ur ett bredare perspektiv ér en sddan hér
detalj synnerligen obetydlig, men samtidigt visar fenomenet pa att vissa delar
i den historiska verkligheten medvetet eller omedvetet berikas med element
som ursprungligen inte fanns dr, alternativt reduceras och ersétts av substitut
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som far symbolisera den. Hér finns tydliga paralleller till de nutida svarta
handskarna pa SS, som togs upp i forra kapitlet. Det &r inte orimligt att sdga att
det finns en forestdllning om en ’standardmediebild’ av Hitler och Tredje riket
(vilket kommer att diskuteras mer ingéende i kapitlen om publiken), i vilken
vissa saker kdnns som naturliga ingredienser. Nar nagon medietext avviker
fran denna standardbild — t.ex. genom att Hitler inte beter sig Hitlerskt — blir
detta foremal for uppmirksamhet. Sa till exempel verkade de flesta svenska
recensenter vara overens om att den bild som ges av Hitler i Undergdngen ar
avvikande pa ett positivt sitt, med ord som realistisk’ och "trovardig”, medan
t.ex. flera tyska har varit betydligt mer kritiska. Filmen anses av flera ge en
realistisk — 1 meningen trovérdig, autentisk — atergivning av de sista dagarna
i Flihrerbunkern. > Men hur géir det att avgdra om nagot dr mer autentiskt dn
nagot annat i frdga om en héndelse i det forflutna, i synnerhet om man sjélv
inte var ndrvarande?

Jag har vid besok i Berlin sammantraffat med Rochus Misch, det sista
Overlevande vittnet fran hdndelserna i1 Fithrerbunkern, och diskuterat f6rhal-
landet mellan fakta och fiktion i fraga om Undergdngen (jfr Misch 2008:13).
Samtalet med honom gjorde att jag fick en ytterligare vardefull distans till
materialet och framfor allt ldttare kunde se den aterkommande diskussionen
kring historisk autenticitet pa film i ett annat ljus. Hans uppfattning var att
det mesta inte stimmer 6verens med verkligheten sa som han upplevde den,
men att det dr forklarligt eftersom det &r just en film, och en siddan skall tilltala
publiken och vara spannande att se pa. Tiden i bunkern, sade Misch, var mycket
enformigare och inte alls s& dramatisk som den framstills: ”ingen hade velat
se en sé ointressant film”. I friga om autenticiteten menade han att filmen och
rolltolkningarna utgdr konstnérliga prestationer och ddrmed skall bedomas
i egenskap av sadana, inte efter deras relation till verkligheten. Det blir
meningslost att prata om autenticitet eftersom verkligheten inte dr dramatiserad
och tillrdttalagd som pa bio. Fragan om autenticitet verkar saledes vara mycket
viktigare for delar av filmpubliken dn vad den ar for tidsvittnet Misch. Medan
han jamfor Undergdngen med sina egna minnesbilder (och kallar filmen for
”en operett”) dr resten av publiken hénvisad till sina, som dr formade utifran
tidigare medierade upplevelser, inte bara av de sista dagarna i Fiihrerbunkern,
utan av Tredje riket-relaterade teman 6ver huvud taget. Autenticiteten verkar
ofta sokas i visuella tecken och hos karaktérer, vilka skall upplevas korrekta i
relation till den bild som man som tittare tidigare har skapat sig. Har ar alltsa
det medialiserade seendet av fundamental betydelse, och autenticitet blir
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till ett estetiskt, medieskapat begrepp. Bade denna autenticitet och den som
héarror ur den egna, ursprungliga upplevelsen har en grund i1 det emotionella,
men pa olika sétt. Ett exempel pa detta dr invasionsscenen i Réidda menige
Ryan, om vilken det brukar ségas att krigsveteraner fran D-day upplevt den
som autentisk 1 beméirkelsen sd kdndes det att vara dér (Jonsson 2004b:46).
Undergangen framkallar alltsa inte alls motsvarande kadnslor hos Misch, vilket
déremot verkar vara fallet i fraga om publikens reception.

I recensioner och kronikor, liksom i mitt etnografiska material, verkar det
som uppfattas som hog autenticitet i Undergdngen grunda sig i framfor allt tre
faktorer: korrekta uniformsdetaljer, representationen av Hitler som ovanligt
mansklig, och det faktum att skadespelarna talar tyska.» Detta ger en antydan
om att det ocksa bland (svenska) recensenter finns en liknande uppfattning som
hos de intervjuade, ndmligen att ju langre en Tredje riket-relaterad film kommer
fran ett slags Hollywood-schablon dér alla nazister dr onda och talar bruten
engelska, och Hitler ar ett monster, desto mer trovardig blir den. Dessutom
visar det pé en intressant avvikelse i friga om begreppet autenticitet: upplevs
alltsé en representation av Hitler som mer autentisk i bemérkelsen sannolik,
néra verkligheten, nér det Hitlerska hos honom ér reducerat till forman for mer
normalt ménskligt beteende? Det verkar onekligen som att sa ofta ar fallet,
vilket leder till ytterligare komplikationer. Hitler kan i eftervirldens dgon
aldrig bli till ’bara en vanlig méanniska”, vilket tydligt framgar av det empiriska
materialet i avhandlingen. Samtidigt finns énda vad som kan tolkas som en
stravan efter en reduktion av hans omansklighet. I polemik med Rosenfeld
(2005) vill jag dock hdvda att det inte handlar om en naturalisering och
forminskande av Hitler, utan snarare om dearketypifiering av den demoniske
oménniskan dér syftet ar att battre kunna forstd. Delvis handlar det om Hitler
sjalv, men framfor allt om att forsta de manniskor som foljde honom och de
mekanismer som gav upphov till de ohyggliga hindelserna under Tredje riket.
Det dr dessutom inte alldeles enkelt att tala om en Hollywoodsk schablonbild
av Hitler, eftersom han — som visats i kapitel fem — sédllan forekommer i Tredje
riket-relaterade spelfilmer, sévida han inte spelar en huvudroll (jfr Mitchell
2002). I fraga om dokumentérfilmerna ar det egentligen bara i nagra av de mer
spektakuldra som han konkret framstélls som typiskt Hitlersk. Daremot har
detta slags bild av honom kommit att uppfattas som den dominerande, vilket
visar att det finns en spridd, naturaliserad idé om hur den typiske medie-Hitler
ser ut. Detta leder aterigen till fenomenet myt.
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6.7 Den populara historiska diskursen: mytifiering?

I teorikapitlet stéllde jag upp fyra kriterier for ett mojligt ndrmande till det
mytiska hos den medierade historieskrivningen: narrativet skall a) ha antagit
en relativt fast form, b) dterberdttas upprepade gdnger, c) vara vilbekant
och inga i ett slags kulturellt kollektivt medvetande, och d) innehdlla
dterkommande inslag av mytisk, symbolisk och arketypisk karaktdr. Har har
jag ldmnat oppet for bade den religiosa och den sekuldra myten. I narrativet
“Hitlers sista dagar” ar b, ¢ och d otvetydigt uppfyllda. I fradga om a blir det
visserligen lite mer tveksamt sett till detaljerna, men det star helt klart att
det finns en aterkommande grundberittelse, och i denna en fast kdrna. I sin
enklaste form bestar denna av tva hiandelser: Hitler och Eva Braun gifter sig.
Sedan begdr de sjdlvmord. Brollopet dr inte alls nodvandigt for att forstd det
historiska sammanhanget, dndé finns det med. Varfor ar det da s& viktigt?
Kanske ér det Eva som é&r centralfiguren hér: fran att ha varit en “enfaldig
blondin” beskrivs hon mot slutet som “dodens dngel”, ett slags ljusgestalt i
ondskans morka hogborg (jfr Dyer 1997:122 ff). Det skulle hér ga att gora
olika symboliska tolkningar, men i grunden tror jag att brollopet framfor allt
tillfor ndgot paradoxalt och extraordinart, och genom Evas tragiska 6de nagot
gripande, som é&r viktigt for att tillfora en aura av ndgot som utspelar sig i en
annan virld 4n den ordinira. Aterigen kommer likheter med starkt moraliska
formelberittelser som melodrama in, dar verkligheten dr mer fantastisk dn den
vanliga, men &nda &r styrd av en réttvis hdgre ordning.

En sadan dold, bakomliggande mening kan ses som ett typiskt uttryck
for det Arvidsson (2007) kallar for en hegemon, en auktoriserad berittelse
”som ménniskor inom en grupp héller for paradigmatiskt sann” (op. cit. s.
54) och som har ansprak pa att ldra ut vad som anses vara ritt och fel inom
denna grupp. Hegemon och myt ar niraliggande begrepp. En hegemon blir
till vad Arvidsson kallar for en narrativ myt om dess verklighetsskildring
innefattar element av det dvernaturliga och av dvernaturliga intentioner.
Myten utgor en religios hegemon, till skillnad fran den sekuldra hegemonen,
dir de Overnaturliga inslagen saknas (op. cit. s. 58-69). 1 de undersokta
dokumentirfilmerna etablerar redan den uttalat apokalyptiska inramningen
i flera av dem, genom konnotationer t.ex. till bibliska berittelser, en vérld
som ytterst styrs av Overnaturliga krafter: det Goda star mot det Onda. I detta
scenario ingar mdnniskor med klara arketypiska drag, vilket i sig antyder
att deras karaktirer dr O0desbestdmda och dédrmed kontrollerade av dessa
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overnaturliga krafter. Framfor allt framstar Hitler 1 dokumentirfilmerna
som en person stdende utanfor det minskliga. Antingen han rent ut sigs
personifiera Djavulen eller om négot liknande bara antyds, sa utgdr han
nagot mer dn en ménniska: en oménniska, snarast en semigudomlig, i det hér
fallet demonisk, karaktir. Samtliga tre av Arvidssons kriterier pa en narrativ
myt, alltsd en religios hegemon, ar ddrmed uppfyllda i friga om merparten
av dokumentérfilmerna. Daremot gar det inte lika létt att applicera dem pé
de bada spelfilmerna, 4ven om associationer i samma banor har framforts
av en del av Undergdngens recensenter. Sa t.ex. skriver Kerstin Gezelius i
DN (2005-02-25) om en “mytologisering”: hon associerar Fiihrerbunkern
med Hades, ”Hitlers fortvivlan 6ver Himmlers svek som liknar Caesars 6ver
Brutus; Frau Goebbels Medeamord pa sina barn for en hogre sak”™, o.s.v. Det ar
liknelser som forstés av en klassiskt bildad publik, medan just denna symbolik
formodligen gér atskilliga yngre betraktare forbi. Det kulturellt gemensamma
i det mytiska blir dirmed problematiskt att hdvda, och jag ar darfor inte ute
efter denna direkta koppling till klassiska myter och karaktirer. Dédremot blir
det mer fruktbart att applicera mer universella symboliska ménster, liknande
formelberittelsernas, som kan forstds oavsett om man dr bevandrad i det
antika europeiska kulturarvet eller ¢j. Det universella skall inte forstas som ett
uttryck for ett kollektivt omedvetet, utan snarare som inslag vilka tenderar att
aterkomma i olika kulturer genom att de innehaller element som &r vilbekanta
i kraft av sin allmdnménsklighet: kérlek, trohet, svek, dod, o.s.v. Detta gor att
formelberittelserna kan ses som paradigmatiska, men de behéver inte vara det.
I de undersokta spelfilmerna saknas de uttalat Gvernaturliga hanvisningarna,
varfor jag tvekar att kalla dem for mytiska i samma bemérkelse som flera
av dokumentdrerna. Genom att de delvis utforskar alternativa mojligheter
inom historieskrivningen, i synnerhet i friga om Speer och Himmler som
oppositionella i positiv bemérkelse, dr det ocksa svart att betrakta dem som
mytiska i Barthes mening, alltsi som uttryck for naturaliserad ideologi.
Déremot kan den medierade diskursen kring Undergdangen ségas uppvisa
mytiska drag i denna bemérkelse genom att den ofta okritiskt har reproducerat
en syn pa vad som skapar realism och autenticitet i Tredje riket-relaterade
filmer: historiskt korrekta autenticitetsmarkorer och en bild av Hitler och
nazisterna som avviker fran vad som kan kallas for Hollywoodschablonen.
Tilltalet, framf6r allt i dokumentédrerna, har flera géanger tagits upp ovan.
Utifran Ekstroms teori om de olika kommunikationsformerna (1998) ar det
rimligt att anta, att ju mer ett tilltal som forvintas vara upplysande (som i
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fraga om dokumentérer) uppfattas som ingdende i en kontext av attraktion,
desto mindre tilltro far det. Nar tilltalet dr auktoritirt och texten, i det hér
fallet en nazidokumentér, innehéller av troper av traditionellt mytisk karaktar,
ar det rimligt att formoda att en person utan tilltro till religiosa hegemoner
avfardar hela dokumentdren som ett uttryck for sddana. Omvént ar det dock
fullt mojligt att en person med tilltro till religiosa hegemoner (och, kanske
skall tilldggas, en okritisk instdllning ver huvud taget) accepterar det som
framfors, och uppfattar innehéllet i dokumentiren som en aterspegling av den
sanna verkligheten (jfr Hall 1973). I ett till stora delar sekulariserat samhélle
som dagens Sverige torde sdledes de dokumentérer som uppvisar tydliga
traditionellt mytiska drag av ménga tittare kunna betraktas som kvasireligiosa
och dirmed icke trovirdiga. Detta kommer ndrmare att behandlas i kapitel
atta. I fraga om forekomsten av de olika symboliska elementen i filmerna star
det klart att det inte gar att tillimpa den traditionella grainsdragningen mellan
fakta och fiktion. Det blir sdledes mer en uppdelning i vad som kan kallas
for en konstruerad respektive rekonstruerad verklighet, diar den konstruerade
ar sammanfogad av byggstenar fran bade fakta och fiktion, medan den
rekonstruerade idealt bara anvander sig av vad som finns att tillga i sjdlva det
historiska forloppet. Redan genom att huvudpersonerna i det historiska dramat
forefaller ha antagit karaktiren av arketyper fors dock ett matt av traditionell
myt in i representationen ocksd av den rekonstruerade verkligheten. Det gar
att, analogt med Barthes exempel menyn och de i denna ingédende matrétterna,
tala om det historiska dramat som ett syntagm i vilket delar ur ett paradigm
ingér (Barthes 1968:63). I synnerhet den konstruerade verkligheten erbjuder
plats for valfria element ur det i forra kapitlet pavisade paradigmet av kulturella
symboler, alltsa ett utbud bestdende av de olika symboler, stereotyper, arke-
typer, metaforer 0.s.v. som dr gemensamt delade och forstddda inom en kultur,
i det hér fallet den vésterlandska.

Avhandlingens uppdelning 1 historia respektive kryptohistoria kan ses
som tva forhallningssitt inom Tredje riket-diskursen, snarare dn tva olika
diskursknippen i Jagers (2004) mening, eftersom element av det mytiska
och kryptohistoriska flyter in i det (populér)historiska. Inom den populéra
historiska finns ett otal tematiska diskursstrangar, dar en utgdrs av Hitlers sista
dagar. Som analysen har visat dr denna inte homogen, dven om det verkar
finnas en relativt konstant kdrna i form av ett grundnarrativ. Variationerna
aterfinns framfor allt pa en syntagmatisk niva, och ar i form av motsigelser,
béade vid en jaimforelse av filmerna och ibland inom en och samma. I fraga om
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spelfilmerna blir detta inte storande, diremot kan det verka som att det skadar
dokumentédrernas trovardighet. Om det pa ett stille hdvdas att Hitlers doda kropp
aldrig aterfanns, medan det pa ett annat sigs att resterna hittades och delar nu
finns i Moskva, och man pé ett tredje menar att de eventuellt hittades och kanske
finns nadgonstans, oklart var, sa blir det inte bara Hitlers jordiska kvarlevor som
svavar omkring i ett limbo, utan dven sjdlva historieskrivningen skakas om,
och tittaren blir sittande med ett stort fragetecken. Denna utbytbarhet verkar
dock inte vara nagon stor sak for en del filmmakare. Daremot dr det ndgot som
Baudrillard har reagerat pa: alla medierade handelser 4r numera utbytbara mot
andra som fyller samma funktion, vilken mer och mer har blivit att erbjuda
spektakuldra upplevelser. En f6ljd av detta, menar han, blir att historien
revideras utifran vad som egentligen ar ett nutida njutningsperspektiv. Han
tar upp fOrintelsen som exempel, och hévdar att vi genom mediernas forsorg
redan har gjort oss av med inte bara minnet utan ocksé sjélva den historiska
hiandelsen: den har reducerats till ett antal stereotypa bilder och troper som
enkelt kan bytas ut mot nagot annat, s& ldnge som den upplevda effekten blir
densamma. Baudrillard ser detta som en dvergang fran det historiska till en
mytisk, medierad rekonstruktion av hdndelserna, varigenom den historiska
verkligheten utplénas (Baudrillard 1990:92). Har finns uppenbara kopplingar
till hans begrepp hyperrealitet, en medierad verklighet dér varje referens till
en bakomliggande verklig verklighet har forsvunnit, eftersom sadana inte
behovs for att skapa en fullodig upplevelse av den (Baudrillard 1981¢). Den
populéra historiska diskursen skulle sdledes — atminstone delvis — utgoras
av en hyperrealitet med klara mytiska drag. Till det mytiska bidrar inslaget
av symboler och arketyper, som ocksa utgér diskursiva bryggor till den
medierade fantasivariant av Tredje riket som diskuterats i forra kapitlet, och
som kommer att studeras ndrmare i det foljande. Dar tas ytterligare ett steg in
i den konstruerade historiska verkligheten genom att undersoka kryptohistoria
och det nazifantastiska.

NOTER

! Det &r betydligt mer tunnsétt i fraga om dataspel. De som behandlar slutstriden om Berlin &r i princip av
strategikaraktar (med undantag for Sniper Elite, 2005) och behandlar inte i nagot fall Hitler eller de handelser
som filmerna fokuserar pa.

2| slutfasen av arbetet kom jag 6ver ytterligare en dokumentar pa temat, Déden i Hitlers bunker (Tyskland
2004). | fraga om narrativet hor den till de mest detaljerade, och tilltalet ar framfor allt upplysande, med
tydliga drag av berattande. Har &r mysteriet och det spektakulara i princip helt franvarande; i stéllet
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betonas det apokalyptiska utifran ett mer personligt perspektiv. Flera tidsvittnen finns med och berattar

om sina upplevelser, och det Iaggs aven fokus pa vanliga soldater och civila. | 6vrigt aterkommer samma
grundelement som i de 6vriga undersdkta dokumentarerna.

3 Denna skall e forvéaxlas med spelfilmen The Bunker (2001), som &r en skrackthriller. Jag anvéander darfor
den svenska titeln Bunkern pa tv-filmen (visad pa TV2 1984-01-13 som Bunkern — Hitlers sista dagar).

4 Det &r svart att pa internet finna nagra narmare uppgifter om vare sig denna film, Il centro storico (som
uppges som uppdragsgivare) eller den nordiska distributéren, Danmarksbaserade Scanentertainment (vars
hemsida, www.scanent.com, f.0. inte kunde aterfinnas vid en genomgang av internetkallorna i juni 2008). | det
ovriga sortimentet harifran finns i alla fall, enligt insidan av dvd-fodralet, t.ex. UFO : A Special Dossier With
New Insights, The Most Tragic Catastrophes, en dokumentar om paven Johannes Paulus Il och Sensuous
Massage, vilket antyder att det inte primart ar seridsa historiska fakta som star i fokus. En kuriositet som
fortjanar att tas med &r utformningen av dvd-omslaget till en annan dokumentar av samma upphovsman

och fran samma distributér. Nazi Hierarchs (Nazisti, | Criminali di Hitler; Italien, artal okant) sags enligt
baksidestexten handla om Donitz, Eichmann, Goebbels, Goring, Heydrich, Himmler, Jodl, Keitel, Ribbentrop,
Rommel "och andra”. Till att bérja med har varje versalt R i namnen bytts ut mot "ff”, vilket ger ett nagot
markligt intryck ("Erwin ffommel” etc.), och pa framsidan finns ett collage av foton pa Hitler, Heydrich, Hess,
tva x Goring, samt en blond man vars ansikte delvis ar skymt bakom en av de bada Géring. Denne herre ar
dock en skadespelare, narmare bestamt Kenneth Branagh i hans roll som Heydrich i dramadokumentaren
Conspiracy (!). Sjalva filmen visar sig dessutom bara handla om Géring och Goebbels. Aven om dessa bada
dokumentarer verkar utgora extremfall ar det vart att ta upp dem, eftersom de ger ytterligare en fingervisning
om hur marknaden ser ut.

5 Serien (i 13 delar) marknadsférs i Sverige som Krigarna fran andra vérldskriget av Bonnier Publications A/S.
6 Se Nugus/Martins hemsida; lank i kallfdrteckningen.

7 | samtliga filmer talas det i regel om “ryssar” i fraga om personer fr&n Sovjetunionen.

8 Jag anvander hér kursivering for att markera den aktuella retoriken; kursiverade ord utanfér citat &r samma
som anvands i filmerna.

9 Har gar det att fundera 6ver huruvida t.ex. tallskogarna i Ostpreussen i sig skall uppfattas som potentiellt
kusliga, och att det darmed skulle vara naturligt for Hitler att valja sig ett hogkvarter har, eller om hans
narvaro helt enkelt besmittar platsen och gér den luguber. Bada alternativen ar intressanta och visar ocksa pa
kopplingar till fiktion, dar onda personer garna vistas i miljoer som reflekterar deras karaktar.

0 Har ar ytterligare ett exempel pa de olika filmernas inbérdes olika pastaenden. | detta fall borde det dock
rimligen ha varit kant for filmmakarna att sovjetiska soldater hittade de férbranda resterna — i synnerhet

som filmen ar daterad 2005, tio ar efter Final Report, som redogor for turerna kring detta. Ett axplock av de
otaliga myter och spekulationer som finns kring Hitlers déd redovisas i t.ex. Bihl (2000) och Kellerhoff (2003).
En bok som fortséatter spekulera, d.v.s. utger sig for att avsloja den verkliga sanningen, ar Hugh Thomas
Doppelgéngers. The Truth about the Bodies in the Berlin Bunker (1995). Se aven Bezymenskij (1968), med
bl.a. de ryska obduktionsrapporterna, och Eberle & Uhl (2006) om de senaste arkivfynden i Moskva.

" Hitlers chauffér Kempka, hans betjént Linge och adjutant Giinsche, Hitlerjugendledaren Axmann samt

den ej narmare presenterade Harry Mengerhausen, som — och har ger filmen ytterligare bidrag till det oklara
—"havdade” att han begravt kropparna ("A further morbid detail was added by Harry Mengerhausen, who
claimed to have buried the charred remains of Hitler and his wife in a shell crater in the Chancellery garden”).
2 | ast Days bidrar dock sjélv till flera motségelser i historieskrivningen, inte bara i fraga om vad som hande
Hitlers kropp. Till filmbilder av liken av paret Goebbels och deras barn sags det att "The charred bodies of
Goebbels and his wife were found lying besides their children in the chancellery garden.” | de bada andra
filmerna far vi dock veta att de déda barnen aterfanns i (sina sangar inne i den intilliggande) bunkern.

3 Inte minst antyder utbudet av bécker, filmer, tidningsartiklar och olika slags rekonstruktioner av
Flhrerbunkern att sa ar fallet. Se t.ex. Arnold (2005); Guido (2005); Kellerhoff (2003) (alla saluférda i den
stora turistbokhandeln Berlin Story pa Unter den Linden, Berlin), liksom aven artikel i Populér Historia
(Schimanski 2007) och hemsidan for projektet Der Fiihrerbunker, dar en nygjord virtuell rekonstruktion
presenteras (lank i kallférteckning).

14 Detta ar ett populart tema; se t.ex. Le Tissier (1992) och tidskriften After the Battle (hemsida i
kallférteckning)

5 Se hemsida fér Berliner Unterwelten e.V. (i kallférteckning).

6 Det finns hér tydliga likheter med Alain Resnais klassiska dokumentar fran Auschwitz, Natt och dimma
(1956).

7 Se t.ex. Hellberg (2005); Malmberg (2005); Wiegrefe (2004) samt "German film breaks Hitler taboo”, BBC
News 2004-08-24. Fragan om hur man kan, bor och far representera Hitler pa film ar aterkommande; se t.ex.
artiklar av Pfefferman (2002) och Weinraub (2002).

8 Fran informationsskylt vid platsen for Fiihrerbunkern i Berlin, uppsatt sommaren 2006:
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2004 "Der Untergang” — ein Spielfilm der Miinchener Constantin-Filmproduktion (Regie: Oliver
Hirschbiegel) — kommt in die Kinos und hat die letzten Kriegstage in Berlin und vor allem die
Ereignisse im "Flihrerbunker” zum Thema. Mehrere Vereinsmitglieder des Berliner Unterwelten e.V.
wirken hierbei als Berater mit. So wird nach ihren Angaben und den von ihnen rekonstruirten Planen
in den Bavaria-Studios der Flhrerbunker im MafRstab 1:1 nachgebaut.
Denna information ges ocksa i utstéllningen i luftskyddsbunkern i Berlin-Gesundbrunnen, som drivs av den
namnda féreningen (hemsida i kallférteckning). Uppenbara kopplingar finns har till det Couldry (2003:76 ff) tar
upp som "media pilgrimage”, vallfardande till platser for filminspelningar och andra mediehandelser.
9 Déden i Hitlers bunker skiljer sig har genom att utmala Fegelein i uttalat negativa termer.
20 Se t.ex. Dokument utifran: Himmler, Hitler och slutet pa Riket (SVT 2003-10-30) och Himmler: Bédeln,
i serien Hitlers hantlangare (1996). En helt annan bild ges i Hitlers hemligheter (som kommer att tas upp i
nasta kapitel): dar sags att det var Hitlers astrolog Wulff som styrde hans beslut att kontakta vastmakterna.
21 Bilden av just Speer som ’den gode nazisten’ framstar tydligt i Bunkern, dar han &r centralfigur
och bl.a. planerar att doda Hitler och de andra nazitopparna i Fiihrerbunkern genom att leda in gas i
ventilationssystemet. Detta ar ett scenario som aterkommer pa flera stéllen, bl.a. i Gitta Serenys bok om
Speer (1995:515-516) och Bahnsen & O’Donnell (1975). Att det &r en spridd idé visas inte minst genom att
berattaren i Inside specifikt sager att det ar en skrona.
22 Detta ifragasatts delvis av Gitta Sereny, som gjorde gruppintervjuer med ett antal unga tittare i samband
med att filmen visades pa tyska biografer. "Det var anmarkningsvart att hora hur bade deras kunskap
och moraliska medvetenhet vaxte fram nar de val borjade ifragasatta vad de hade sett och kant”, skriver
hon (Sereny 2000:177), vilket i hog grad 6verensstdammer med de erfarenheter jag sjalv gjort i min egen
undersokning.
2 Hitlers hantlangare | resp. Il, Hitlers krigare, Hitlers bédlar, Hitlers kvinnor, Hitlers barn, Hitlers lékare, alla i
flera delar. Knopps namn figurerar i sjalva filmerna och i marknadsféringen (se t.ex. baksidan av dvd-filmerna
i Hitlers hantlangare 1, dar han anges som producent). En sokning pa ZDF:s hemsida resulterar dock inte i
nagra personuppgifter utan — anmarkningsvart nog — i deras katalog éver nazirelaterade dokumentarer. Nagra
av filmerna har ocksa fatt sina tryckta motsvarigheter: Hitlers krigare (2001) och SS: Ondskans méktiga
redskap (2002) ar tva exempel ur Knopps litterara produktion.
24 "My first motivation is to present history in the most suspenseful and moving way possible, because there is
nothing as suspenseful and moving as history” (Knopp i intervju pa Worldscreen.com). Knopps stil betecknas
i en artikel i Die Zeit (Kimmel 2004) som "Steampunk”, “en anglosaxisk metod for alternativ historieskrivning”
(min 6versattning) dar fantasi och verklighet blandas.
25 Tilltron till fotografiet som sanningsvittne &r i detta fall intressant. Om man tittar pa fotot ar det dels otydligt,
dels ser det ut som att Hitlers huvud lika garna kunde ha blivit ditmonterat efterat. Det spelar dock ingen roll,
eftersom det fatt den ikoniska statusen av att vara 'Den Sista Bilden’.
26 Majligen kan foljande korta inslag alldeles i slutet vara det som avses:
"Men en annan sanning star skriven i en 6vningsbok som hittades i Bremen 1989. Det ar en samling fragment
av fraser som Hitler uttalat vid officiella méten och privat.” / Nutid: person gar i arkiv, fram till skap, drar ut lada
och tar fram papper. | "Belsebubs B och djavulen ska bli den nya fanan under vilken mitt kungarike ska leva
igen.” / Bild: stort gult B mitt pa hakkors mot mérk bakgrund, eld. / -Se vidare om naziockultism i kapitel 7.
27 Det &r intressant att filmmakarna i denna typ av scener ofta utnyttjar visuella element som &r bekanta fran
spelfilm, t.ex. att nazisterna bar svarta handskar, ett etablerat tecken for att understryka skurkaktighet, liksom
att det — i likhet med i Knoppdokumentérerna — ofta rader mérker, dimma eller annat dunkel. Muller av aska ar
ett annat stdmningsskapande grepp som utnyttjas.
28 Inte minst avspeglar sig detta i litteratur och boktitlar: sa t.ex. Max Hastings Harmagedon (2004) och
Antony Beevors Berlin: Slutstriden 1945 (2002), for att ta tva av de under senare ar mer kéanda verken.
29 Av jamforelsefilmerna avviker Career fran denna kdrna, medan den kortfattade informationen i de bada
Hitler-avsnitten passar val in.
30 Det kan noteras att Eva Braun inte omnamns i Hitler: Utpressaren eller History.
31 Se t.ex. popularhistoriska bécker som Adolf och Eva (Infield 1974) och Hitlers kvinnor (Sigmund 1998),
liksom aven dokumentarfilmer som Eva Braun (1997), som bygger pa hennes egna amatorfilmer. | den tyske
serietecknaren Walter Moers tecknade satir Adolf: Ach bin wieder da! (1998) tréffar Adolf en kénsbytt och
crackrokande Goring i raffset pa Reeperbahn, varefter de inleder en intim relation.
32 Manusférfattaren och producenten Bernd Eichinger har sjalv havdat att Undergéangen skulle halla en hittills
oovertraffad grad av autenticitet, ett pastdende som starkt ifragasatts av Michael Wildt (2005) i en kritisk
diskussion kring filmen.
33 Se t.ex. Gezelius (2005); Malmberg (2005). Uniformerna tas daremot framfér allt upp av de intervjuade.
Jfr dock artikel i tyska BILD (Martin 2007-07-20), dar autenticiteten i den kommande Tom Cruise-filmen om
attentatet mot Hitler 20/7 1944 (Operation Valkyrie) skarskadas till stor del utifran just uniformsdetaljer.
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7. Transmedialt berattande: Kryptohistoria och det
nazifantastiska

Detta kapitel skiljer sig fran det foregaende pa flera sitt, vilket grundar sig i
att den forst patankta uppdelningen av materialet i fakta och fiktion inte visade
sig fungera. En mer hallbar grinsdragning kunde déremot goras mellan det
historiska och det kryptohistoriska (av krypto = hemlig, férdold), dir det som
vanligen brukar &sidoséttas i storre delar av den historieinriktade diskursen
kring Tredje riket star i centrum: det spektakuldra och det spekulativa, det
formodade och det fantasifulla, om dn med ett tydligt sanningsansprak.
Det kryptohistoriska i denna kontext uppvisar stora likheter med det
fantastiska inom fiktion, varfor jag har valt att parallellt anvéinda begreppet
det nazifantastiska for det material som ar uttalat fiktivt. Endast en liten del
av det nazifantastiska har en kryptohistorisk ansats. Daremot innehéller det
kryptohistoriska atskilligt av det nazifantastiska, dér ett mycket vanligt tema
utgors av kopplingen mellan nazism och esoterism, hér kallat naziockultism.'

I forra kapitlet visades hur inslag av spektakulédr och/eller mytisk karaktér
forekommer i historisk dokumentérfilm. 1 detta foljer flera exempel pé
hur historisk verklighet och fiktion inom ramen for kryptohistoria och det
nazifantastiska konvergerar, varvid den fantastiska verkligheten i manga
fall i princip tar 6ver den verkliga som historisk referensram. Hér kommer
materialets transmediala karaktdr att bli pataglig, &ven om medieexemplen
ocksa fortsattningsvis framst utgor filmer och dataspel. Som i det foregaende
kapitlet studeras struktur, tilltal, teman och symbolbruk i materialet, men i
stéllet for ett specifikt narrativ undersoks hir de tecken for det nazifantastiska
som finns i materialet. Hur forankras dessa i sin kontext? Hur skapas
(pseudo)autenticitet? Vad finns for intertextuella relationer? Kapitlet borjar
med det som ligger ndrmast det historiska ursprunget, d.v.s. dokumentdrfilmer.
Dessa far stort utrymme framfor allt pa grund av deras kombination av
verklig och fantastisk verklighet, dir kryptohistoriska inslag dr pafallande
och bidrar till en mytifiering med fantastiska fortecken. Darefter f6ljer en mer
deskriptiv del, som visar pa hur tidigare beskrivna foreteelser aterkommer och
remedieras i spelfilmer och dataspel.
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7.1 Det nazifantastiska

I det fantastiska, liksom i det nazifantastiska, ryms det spektakuldra, det stor-
slagna och det d6vernaturliga, dar det hemska och skrammande ocksé innehar
en central plats. Rosemary Jackson (1981) presenterar ett antal definitioner
av det fantastiska inom skonlitteratur, vilka alla landar i ett och samma: det
fantastiska dr ndgot som hér hemma i en alternativ vdirld, dar det omgjliga
ar mojligt, dér det som inte kan finnas dndé kan finnas, dér det sékra bytts ut
mot det osiéikra och de egna sinnena inte lingre gar att lita pi. Aven om detta i
regel inte passar in pa representationer av Tredje riket, vilka i fraga om tilltal
tvértom ofta préglas av det Jackson hanfor till "the marvellous”, d.v.s. sagor av
mer traditionell typ med en auktoritér, allvetande berittare, finns dnda viktiga
overensstimmelser med det fantastiska, framfor allt i fraga om de element som
bygger upp den beskrivna virlden. Den fantastiska vérlden ér, till skillnad fran
t.ex. sagans, inte en fantasivirld, utan befinner sig i granslandet mellan den
vanliga véarlden och ndgot annat, nagot som ar svart att riktigt sétta fingret pa.
Den fantastiska vérlden ger form &t allt det som ar exkluderat i den *vanliga’
varlden och visar ddrmed pa dennas granser for vad som ér tillatet. Jackson
ser, 1 likhet med t.ex. Sartre och Freud, den fantastiska litteraturen som det
sekulariserade samhillets ersdttning for det traditionellas religidsa myter
(Jackson 1981:17, 35, 66). Det fantastiska 6ppnar upp mot ett omrade inom
men dnda utanfor den vardagliga vérlden, dér inte minst det metafysiska har
en sjilvklar plats. Dorothea E. von Miicke menar att fascinationen infor det
esoteriska hér inte utgér en nostalgisk langtan till en tid innan sekularisering
och vetenskap avfortrollade tillvaron, utan snarare skall ses som ett forsok
att ge uttryck at det som vardagens realism uteslutit (von Miicke 2003:247).
I den fantastiska vérlden ryms séledes allt det som inte dr accepterat i den
vardagliga.

Inom det nazifantastiska kan man se tva inriktningar: naziockultism, dar
det Gvernaturliga och esoteriska, magi och andlighet kopplade till Tredje
riket dr centralt, och naziteknologi, dar hogteknologisk forskning kring
hemliga supervapen stér i fokus. I denna ingar ocksa medicinska experiment
pa ménniskor, vilket gor att de hemliga supervapnen inte bara utgors av de
historiskt existerande V1 och V2-raketerna, utan dven sadant som flygande tefat
och framexperimenterade zombiesoldater. Det som forenar de bada omradena
ar ndgot som man kan kalla for en nazistisk naturvetenskap, dar metafysik ar
jamstilld med fysik, alkemi med kemi, och ras- och blodsmystik med biologi.
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Sett till medieutbudet dr det naziockulta i klar majoritet: teknologi och medicin
kommer ofta in som underordnade, men betydelsefulla, bestandsdelar i detta. I
det foljande studeras var och en av dessa delar ndrmare.

7.1.1 Kryptohistoria och konspirationsteorier

Pa ett sitt ar dokumentarfilmen The History of Nazism, som beskrevs i forra
kapitlet, fortrafflig som illustration till bdde det kryptohistoriska och det
nazifantastiska, da den — i likhet med de mest kidnda kryptohistoriska litterdra
verken —argumenterar for tesen att nationalsocialismen som ideologisk rorelse
utgjordeettockultprojekt forattmedhjalpav svart magiuppné varldsherravélde.
I detta tankegods finns referenser till synen pa nationalsocialismen som politisk
religion (Griffin 1991; Mosse 1961b; jfr Gentile 1990; dv. Kershaw 1987). Har
finns ocksé intertextuella kopplingar framfor allt till litteratur, dels sddan som
man brukar hitta bland mer seriosa historiska referenser, men framfor allt till
kryptohistoria och konspirationsteorier. Tva av de mest spridda verken inom
detta omrade torde utgoras av Louis Pauwels & Jacques Bergiers Le matin des
magiciens (1960) och Trevor Ravenscrofts The Spear of Destiny. The Occult
Power Behind the Spear Which Pierced the Side of Christ (1973). Dessa har fatt
en mingd efterfoljare, av vilka Satan and Swastika (King 1976), Hitler: Black
Magician (Suster 1996) och Unholy Alliance. A History of Nazi Involvement
With the Occult (Levenda 2002) hor till dem som oftast dyker upp inom den
naziockulta och kryptohistoriska diskursen. Pauwels & Bergiers alster har
oversatts till flera sprék (svensk overs. Var fantastiska vérld 1969) och utgor
en av de mest frekvent foreckommande referenserna inom den kryptohistoria
som intresserar sig for nazism.” Boken utger sig for att avslgja den dittills
okénda ockulta bakgrunden till Hitler och nazismen, och ar en blandning av
fakta, fiktion och fantasi dar framfor allt Hitler, men &ven SS, sysslar med
svart magi och uppmuntrar den nazistiska naturvetenskapen. Den bygger
till stora delar pa citat frin Hermann Rauschnings numera starkt ifragasatta
bok Samtal med Hitler (Rauschning 1939; om den bristande relevansen som
historisk killa, se t.ex. Kershaw 1998:xiv; och Schieder 1972). Ravenscrofts
The Spear of Destiny finns fortfarande pad marknaden i pocketupplaga. Dess
inflytande visar sig inte minst genom att boktiteln ateranvénds pé flera hall
inom populdrkulturen, bl.a. i ett pa sin tid populdrt dataspel med temat
naziockultism, Spear of Destiny (1992), och ett brittiskt postpunkband med
samma namn vars storhetstid infoll under tidigt 1980-tal, ett decennium da
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det var jamforelsevis vanligt forekommande med referenser till Tredje riket
inom den alternativa musikscenen.” Ocksa Ravenscroft fokuserar pa Hitler
som invigd i svart magi, och lutar sig pseudovetenskapligt mot kédllor som just
Rauschning men dven t.ex. Konrad Heiden (1944).

Ett antal forfattare har kritiskt granskat de teman som é&r vanligast
forekommande inom det kryptohistoriskt naziockulta — t.ex. Hitler som
svartmagiker, Thulesillskapet, ”Odets Spjut” och nazisternas anvindning
av sa kallad vrilkraft i sina hogteknologiska projekt, ndgot som bl.a. det
hemlighetsfulla Vrilsdllskapet skulle ligga bakom* — och konstaterat att det
saknas grund for de flesta av de pastdenden som cirkulerar (se t.ex. Bahn,
Gehring 1997 kap 7; Goodrick-Clarke 1985:217-225; Rose 1994; jfr av.
Dahl 2006:85-86). Skronorna — for sa far de otvivelaktigt betecknas — lever
dock envist vidare och reproduceras om och om igen. Inte minst hittas de pa
internet: en googlesokning pa t.ex. “nazi* + spear of destiny” gav i bdrjan
av september 2007 189 000 traffar. Den engelska upplagan av Wikipedia
ar, da detta skrives, pa uppslagsordet ”Nazi occultism” uppdaterad med en
tydligt kéllkritisk ansats. Vid en tidigare sokning (2006-01-28) inneholl
dock sidan en uppsjo av det sedvanliga kryptohistoriska materialet. Det skall
sdgas att det kryptohistoriska inte presenterar ndgon homogen ’alternativ’
sanning, utan flera, ibland inbérdes motsagelsefulla och ockséa konkurrerande
’sanningar’. Detta blir tydligt inte minst p4 manga av de hemsidor, bloggar
och diskussionsforum pé internet som inriktar sig pa konspirationsteorier.®

Det gar att betrakta kryptohistoriska perspektiv pa Tredje riket pa i
huvudsak tva sitt, som bada i mycket uppvisar paralleller till den tidiga
science fiction som Nagl (1972) beskriver, dven om det (pseudo)vetenskapliga
och hogteknologiska anméarkningsvért ofta spelar en underordnad roll jamfort
med det rent esoteriska. Dels kan de ses som ett slags utsmyckande av det
historiska grundmaterialet genom att tillféra element med tydliga referenser
till den fantastiska fiktionen, dar forklaringar ges som grundar sig i en
alternativ, 6vernaturlig virldsbild. Med referens till Webers (1946) begrepp
desakralisering finns hér uppenbara tendenser till en resakralisering, ett
aterforande av det metafysiska och i viss mén heliga i en annars avfortrollad,
rationell (och ddrmed lite trakig) vérldsbild. Betoningen pé det metafysiska
ar sa pataglig att von Miickes (2003) uppfattning om att fascinationen infor
detta enbart handlar om en kompensation for det uteslutna i storsta allménhet
forefaller mindre trolig i detta sammanhang. Dels — och ur en etisk synvinkel
mest betydelsefullt — markeras en tydlig étskillnad mellan Tredje rikets
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besynnerliga innevanare och ’oss’ i var vardagliga vérld. ’De’ var onda
eftersom de héngav sig at religiosa villfarelser och/eller rent av ockultism.
Denna forklaring gor det frimmande mindre farligt; har finns f.6. patagliga
likheter med Caweltis (1976) formelkategori med just denna bendmning, i
vilken tillfredsstillelsen ligger i att faran beméstras eller atminstone gors
mer hanterlig genom att de goda’ pa ett ungefar begriper hur det fraimmande
fungerar. Fran detta andra perspektiv forklaras Tredje rikets skrdckvélde
genom avskiljande och abnormalisering: det handlar om en anomali, personer
med irrationella forestéllningar som sétter dessa i praktiken, och ingen normal
minniska — d.v.s. ’vi’ — skulle kunna gora, eller vara delaktiga i, négot
sadant.

7.1.2 SS-ockultism

En vad man kan kalla fordjupande gren inom det naziockulta l[dmnar Hitler
at sidan (mojligen pa grund av bristande historiskt kadllmaterial; jfr Goodrick-
Clarke 1985:217-225; Wegener 2004) och koncentrerar sig i stéllet pa SS som
en ockult orden, ndgot som bade okar spdnnvidden i friga om mojliga narrativ
och graden av historisk forankring. Himmler kallade sjilv SS for en orden,
och hans personliga intresse for bl.a. astrologi och spiritism ar belagt (t.ex.
Ackermann 1970; Kater 1997). Flera dokumentdrer inriktar sig foljaktligen
helt eller delvis pd Himmler och SS, till vilket ett betydande utbud av arkivfilm
fran Tredje riket finns att tillga (Giesen 2003; jfr Stutterheim 2000:237-24).
Samtidigt som det historiska materialet i mycket visar upp den bild av SS som
Himmler sjélv ville etablera, sa erbjuder det ocksa goda mojligheter till att
spinna vidare pa det redan fran borjan spektakulért utformade temat. Det finns,
vilket flera tyska forskare inom omradet som jag varit i kontakt med ocksa har
understrukit, ett stort tomrum, som manga girna fyller med sadant som de
tycker ar spannande eller annars passar in i den egna forestdllningen om “hur
det egentligen var’. Till det historiskt belagda hér SS forskningsavdelning
Das Ahnenerbe (“Forfadersarvet”), som framst inriktade sig pa vad som kan
sammanfattas som ’den germanska kulturen och rasen’, och som skickade
ivig ett antal expeditioner bl.a. till Tibet (Gasche 2006; Kater 1997; Pringle
2006). I synnerhet SS koppling till Tibet har kommit att fa stort genomslag
inom den efterkrigstida populérkulturen, och dterkommer frekvent — ofta med
ett tillskott av esoteriska influenser a la teosofi — 1 dokumentér- och spelfilmer,
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i populér- och kryptohistorisk litteratur, och i ren fiktion (t.ex. Hale 2003;
McCloud 1999; Pauwels, Bergier 1960).

Sannolikt ar det frimst genom de bada Indiana Jones-filmerna Jakten pa
den forsvunna skatten (1981) och Indiana Jones och det sista korstdget (1989)
som SS kopplingar till det ockulta (och till dsterldndsk religion) kommit att
populariseras pa bred front och rent av skapa en modern arketyp: den onde
SS-mannen som intresserar sig for ockultism, arkeologi och forntida historia,
girna omger sig med antika kultféremal, och strivar efter att genom magiska
krafter skdnka Tredje riket och dess ledare varldsherravilde.c Foljande exempel
ger en bild av den spridning som denna figur har fatt: han dyker upp som
den oddde Kroenen i filmen Hellboy (2004), baserad pa den tecknade serien
med samma namn av amerikanen Mike Mignola (1994--), i romaner som
[lluminatus!-trilogin (Shea, Wilson 1975), i dataspel som Return to Castle
Wolfenstein, och inte minst i rollspel som Vampire : the Masquerade (Moore
1993) och Delta Green : Countdown (Detwiller, Glancy et al. 1997). De bada
rollspelen innehéller en stor méngd intertextuella referenser till 6vrig populér
skriack och gotik. I scenariot ”Berlin by Night” till Vampire . the Masquerade
medverkar bl.a. Himmler som vampyr, och det sistnimnda kombinerar H.P.
Lovecrafts fiktiva vérld kring Call of Cthulhu med onda nazister, nagot som
inte ar ovanligt inom de mer alternativa delarna av populédrkulturen.’

7.1.3 Naziteknologi och -medicin

1 frdga om naziteknologi ar det framfor allt utvecklingen av hemliga
supervapen som ligger i fokus, med uppenbara kopplingar till V1- och V2-
raketerna och den faktiska historieskrivningen, dér dylika sdrskilt mot slutet
av kriget utgjorde en del i propagandan (Jonasson 1971:213). De vanligaste
nazidokumentidrerna om hemliga supervapen ar dock sddana dir man inte
blandar in nazistisk naturvetenskap; dessa kan egentligen inte hinforas till
det nazifantastiska, men ligger pd grinsen. Ett exempel ar Hitler's Secret
Weapons (1991) i serien The War Zone, som handlar om tyskarnas arbete
med raketutveckling och bombardemang av London mot slutet av kriget,
men som ocksa fyller ut filmens 53 minuter med diverse annat material —
monstret kidnns igen fran andra nazidokumentérer, diar innehallet bara delvis
stimmer 6verens med vad som utlovas. Temat aterfinns ocksa i dataspel,
t.ex. Battlefield 1942: Secret Weapons of WWII (2003; se &v. artikel av
Kraftling 2003). Inom den kryptohistoriska varianten utvidgas de historiska
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forehavandena till att ocksa omfatta forskning kring flygande tefat (som oftast
ar ledd av SS), men dven anldggandet av hemliga ubatsbaser framfor allt i
Antarktis. En googlesokning pa “nazi + ufo” ger 6ver en miljon traffar (1
300 000 2007-10-13), och pa internet finns bade fantasifulla malningar och
ritningar av nazistiska rymdskepp. Bada temata cirkulerar i skonlitteratur och
1 kryptohistoriska dokumentérfilmer, och har ocksa plockats upp inom kretsar
inom nynazismen (Heller, Maegerle 1998). I synnerhet nazistiska flygande
tefat dr dock ganska sdllsynta pa film, och dokumentérer pa temat gér inte att
hitta hos de vanliga internetbutikerna; inte heller p4 amazon.com, vars utbud
ar storre én de svenska motsvarigheterna. Kryptohistoriska dokumentérer som
Secrets of the Third Reich, UFO Secrets of WWII : German Flying Saucers
och Secrets of the Third Reich Il : Nazi Bases in Antarctica, finns emellertid
att tillga pa internet, t.ex. genom www.video.google.com.®

I en @nnu mer fantasifull variant handlar det om medicinsk forskning for
att framstélla en supersoldat: nazizombien, den odéde och dirmed oddodlige
nazityske soldaten som sprider skrick och tar kal pa allt i sin véig. Nazizombien
dyker upp i bade spelfilmer, romaner, tecknade serier och dataspel.’ I nazi-
zombien forenas atskilliga kulturella symboler: hir finns drag av savil
Frankensteins monster som Golemfiguren, liksom av de stelt marscherande
svartklidda SS i1 dokumentirfilmernas parader och Waffen-SS seglivade
image som narmast 6vermanskliga elitsoldater. Dessutom finns i bakgrunden
den briljante men mer eller mindre galne vetenskapsmannen i egenskap av
monstrets skapare. Det overgripande temat dr latt igenkdnnbart: vetenskap
som gar snett och hotar méanskligheten, ett amne som frekvent dyker upp inte
minst inom science fiction (Nagl 1972; Perkowitz 2007).

Centralt for det kryptohistoriska &r alltsa det hemliga, mysteriet, som bara
nagra utvalda, sirskilt engagerade personer har insett vikten av, medan resten
av virlden antingen svévar i okunnighet, eller rent av foredrar att inte ta saken
pa allvar. Det &r sensationella avslojanden, som ofta gar tillbaka pa att varlden
inte ser ut som vi tror. I fraga om detta finns tydliga paralleller till frimst
science fiction, &ven om det hér sédgs handla om verklighet: nazisterna vet att
beméstra okdnda krafter och utnyttjar dessa i kombination med hypermodern
teknologi. Har finns ocksa, om n pa ett annat sitt, 6verensstimmelser med
de dokumentérfilmer som behandlades i forra kapitlet, dir just det hemliga
och mysteriet var aterkommande inslag, liksom dven de Overnaturliga
dragen hos Hitler. En viktig skillnad ar att medan mysteriet i de historiskt
realistiska dokumentérfilmerna i forra kapitlet ofta fortsatte att vara oldst,
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vilket pa nagot vis verkar hinga ihop med den metafysiska retoriken, hdvdar
kryptohistorikerna ofta att de har kommit med en forklaring utifran just
metafysiken. Som tidigare sagts skapar detta ett avskiljande fran ’oss’ och
den vanliga virlden, som pa samma gang gor Tredje riket mindre farligt och
mer spidnnande. Harnést presenteras ndgra dokumentirfilmer, dir drag av det
ovanstdende emellanat dyker upp, men behandlas pa lite olika stt.

7.2 Dokumentarfilmerna

Dokumentérfilmerna dr utvalda pa grundval av sitt gemensamma tema: det
naziockulta, som dr vanligt forekommande bland kopfilmer. De forsta fyra
ingdr i en serie betitlad The Occult History of the Third Reich (Storbritannien
1991/2004, totalt 155 min.), som i sin tur ingar i serien The War File.

1) The Enigma of the Swastika, nedan: OHTR : Swastika

2) Adolf Hitler, nedan: OHTR : AH

3) Himmler the Mystic, nedan: OHTR : Himmler

4) The SS Blood and Soil, nedan: OHTR : SS

5) Unsolved Mysteries of the Second World War : Himmler's Castle (2005),
1 The War File, Storbritannien, ca 15 min. Nedan: Castle

6) Hitlers hemligheter (Nazis — The Occult Conspiracy, 1998), USA, ca 60
min. Svensk dvers. Nedan: Hemligheter

7) The History of Nazism (2005) Italien, 70 min. Svensk &vers. Nedan:
History

8) Secret History : Hitler's Search for the Holy Grail (1999) Storbritannien,
57 min. Nedan: Grail

Dessutom har i vissa delar jamforelser gjorts med de mer generella (alltsa inte
naziockulta) Hitlers hantlangare : Himmler (Tyskland 1996) och The Nazis :
A Warning from History (Storbritannien 1997).

7.2.1 Struktur och tilltal

I samtliga dokumentérfilmer finns en tydlig binér struktur som, med undantag
for History och Grail, understryks genom dikotomin mellan en sekulir och
en metafysisk varldsbild. Vi’ ar framf0r allt inte nazister, men "vi’ dr ocksa
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de rationella, realistiska och béttre vetande, medan ’de’ dr svéra att f4 négot
riktigt grepp om. I de flesta filmerna har ’de’, d.v.s. nazisterna (som ofta, men
inte alltid, 4r synonymt med det tyska folket) skaffat sig en méarklig religion,
som helt verkar ha forvridit huvudena pa dem. I Grail och OHTR handlar det
inte frimst om att forklara nazisternas handlingar utifran deras pseudoreligion
per se. Har gors det tydligt att problemet ligger i nédr en sddan tro kombineras
med politik och vetenskap. Den film som mest skiljer sig fran de Ovriga, i
synnerhet i frdga om retorik och tilltal, &r History. Medan man t.ex. i Grail
verkar ansluta sig till synen pa den heliga Gral som en idé och inte ett fysiskt
foremal, talar man i History om gralen som en smaragd fran Lucifers krona
”som skédnkte upphittaren makt och ododlighet” utan att ifragasétta detta — det
framfors pa ett satt som vore det ett odiskutabelt faktum. Det ar tydligt att det
upprorande anses vara att de ogudaktiga nazisterna forsokte ldgga vantarna pa
detta heliga objekt, inte att de lade tid och resurser pa att leta efter det, eller att
de var irrationella nog att tro pa dess existens. Hela argumentationen i History
gar, som namnts i forra kapitlet, ut pa att med emfas betona att nazisterna inte
bara bildligt utan ocksa bokstavligen hade forsvurit sig at Satan, vilket gor
’vi’ och ’de’ mycket tydliga. I synnerhet med det sekulariserade visterlandet
i dtanke &r det intressant att argumentationen i dokumentirerna inte bygger
pa tesen att religios tro i sig dr forkastligt, utan att falsk religion &dr det som
leder till fordarv. I synnerhet i History framgar det tydligt att kristendomen
ar det enda réttesnoret, medan Hemligheter anldgger ett new age-kritiskt
perspektiv. I de 6vriga filmerna star det dock klart att nér religion kombineras
med vetenskap och politik dr det denna syntes som utgor det farliga, inte sjilva
religionen. Har kan man tydligt spara en underliggande modernitetskritik:
nér vetenskapen upphdjs till religion och drivs till sin spets blir resultatet en
mardrom (jfr Bauman 1989; Perkowitz 2007 passim). Utopin vénds och blir
till dystopi.

I fraga om filltal anvénder sig manga av filmerna i hog utstrackning av
stimningsskapande effekter, framfor allt vindljud, 6dsliga naturscenerier,
ljussittning, stimningsmusik etc. Vissa platser, som t.ex. den gamla SS-borgen
Wewelsburg, dr redan utan sin nazikoppling mycket suggestiva, vilket gor det
intressant att undersoka hur olika filmer forhaller sig till detta.
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Exempel: Wewelsburg

Himmler borjade inrétta ett ideologiskt forskningscentrum for SS i den gamla
1600-talsborgen Wewelsburg i Westfalen 1934. Med tiden blev planerna
mer och mer storslagna, och projektet har ibland kallats for en SS-Vatikan
(Cook, Russell 1999; Hiiser 1987). Néagra av dokumentirerna presenterar
Wewelsburg sedd utifrdan och i nutida filmbilder. I OHTR : Himmler och
Castle éar det dock gamla svartvita foton till spoklik stimningsmusik; i den
senare dr borgen effektfullt nog fotograferad som utbrand ruin. Hemligheter
lagger till ytterligare en dimension genom att visa dnnu &ldre avbildningar,
som t.ex. antika kopparstick. Darigenom forstirks konnotationerna ytterligare
till medeltid och riddare, och darmed ocksa till alla associationer, myter och
legender som hor till detta (jfr Zander 2000 passim). De nutida bilderna pa
exterioren kan dock, som i Hemligheter, ocksd de vara i svartvitt, vilket
tillsammans med det palagda, 6dsliga ljudet av vindens vinande ger en kuslig
effekt. I de ovriga filmerna sker dock det forsta motet med anlédggningen i
farg. 1 History ar det sol, var och tittaren ser forst borgen pa avstand fran ett
bilfonster. Har star den idylliska visuella presentationen i stark kontrast mot
de mystiska saker som dér sdgs ha dgt rum, vilket blir en effekt i sig. I Grail
tornar murarna upp sig sett genom framrutan pa en bil; det verkar vara tidig
varvinter med mulet och sndglopp. Eftersom Wewelsburg ligger uppe pa en
hojd blir det ganska naturligt att byggnaden gor ett imponerande intryck nir
man ser den fran landsvégen. I fraga om interioren ar det nistan uteslutande
det norra tornet som forevisas i filmerna, och da som nagot skrimmande och
spoklikt. Det dr diar som den sa kallade Obergruppenfiihrersaal finns, vars
golvmosaik inom bl.a. nynazistiska kretsar dr kédnd som den svarta solen”,'"
och under denna en krypta, i medietexterna ofta benimnd Walhalla. Grail
skiljer sig hdr mérkbart fran de vriga filmerna genom att forst visa de delar av
borgen dér det idag finns ett museum, varefter tittaren guidas in i kryptan av en
intervjuad brittisk expert pa borgens historia, Stuart Russell. Genom detta, och
genom att Russell ocksa &r i bild nédr han gar omkring i kryptan och beréttar
om den, blir bilderna av borgen och Himmlers Walhalla har, till skillnad fran
de dvriga filmerna, patagligt avdramatiserade.

Det ar givande att jamfora med hur Wewelsburg och vad som skall ha
forsiggatt darinne presenteras i dokumentdrer utan naziockult tema. Ocksa
i Knopp-dokumentéren Hitlers hantlangare : Himmler fér tittaren forst se
borgen fran ett bilfonster, da fran langre hall och med en rorelse i sidled, som
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gor att byggnaden blir mindre imponerande. Har ar det var och solen skiner,
men ’spokmusiken’ kommer insmygande och bilden véxlar plotsligt till
dunklet i kryptan, vilket tillsammans med beréttartexten ger en stark kontrast.
Det talas i vanlig ordning om SS som svart orden, den heliga Gral och borgen
som “en hemvist for dom fallna SS-riddarnas andar.” Men filmen lamnar den
snart for att overga till det arbetsldger som lag intill, och darefter vidare till
slavarbetare och mdrdande Einsatzgruppen bakom linjerna pa dstfronten.

I BBC-serien The Nazis : A Warning from History ser det ut att vara sent
pa eftermiddagen en vacker sensommardag niar kameran narmar sig borgen
fran ovan. | bakgrunden hors en hogtidlig sang pa tyska, uppenbarligen
fran en gammal inspelning. Alldeles innan har Himmler introducerats for
forsta gangen, och berittarrosten sdger nu “This former Bavarian chicken
farmer made Wewelsburg castle the spiritual home of the SS, the elite group
which had emerged from Hitler's own personal bodyguard”. Detta medfor
en marklig kontrast; aterigen ar det paradoxen som dyker upp. Darefter ar
det bara musiken som hors, medan panoreringen runt borgen fortsétter.
Inifrén borgen dr det den morklagda kryptan som forevisas i en kort sekvens.
Berittaren: ”"Himmler fantasized that the leaders of the SS would meet in this
room like the knights of the round table. Here they would plan the rule over
their own empire.” Ater forefaller det att det som passar bist in i bilden av SS
far rada, d.v.s. ett stereotypiskt agerande. Om man som tittare tinker nyktert
och praktiskt pé saken kan man visserligen undra varfor Himmler ville att SS-
topparna skulle sitta och planera i en mork killare, ndr de hade hela den stora
borgen till sitt forfogande. Sett ur ett symboliskt perspektiv passar det dock
mycket battre att de skulle befinna sig just har. Med tanke pa att just Nazis
hor till de nazidokumentirer som dr minst spektakuldra 6ver huvud taget
blir detta inslag lite forvanande. Jag ser detta som ytterligare ett indicium pa
att det dr den kulturellt symboliska meningen som &r viktig, inte den direkt
referentiella; den fantastiska verkligheten har tringt undan den verkliga. For
att tala i Barthes termer: det dr den tredje nivan, myten, som har ersatt den
forsta, denotationen.
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7.2.2 Teman

Mysterium

Liksom i de tidigare undersokta dokumentérerna utgdér mysteriet, det ofor-
klarliga, en viktig ingrediens i samtliga dessa filmer. Framfor allt géller detta
Castle, som passande nog ingér i serien Unsolved Mysteries of World War
1I. Det oforklarliga handlar oftast om ’var’, de utomstaende betraktarnas,
skrickblandade forundran infor det som framstélls som en besynnerlig och
skrimmande politisk religion (jfr Gentile 1990; Griffin 1991). I nagra av
filmerna (framfor allt Hemligheter och History) finns ocksa tydliga inslag av
dikotomin normal kontra paranormal verklighet. Har stricker sig nazisternas
(pseudo)religiosa engagemang in i det metafysiska, med ockulta forehavanden
och kontakt med icke-ménskliga vésen. I Grail ligger fragan pa en annan, mer
allmidnménsklig niva genom att man diskuterar hur det var mojligt att de hogt
bildade tyska akademiker — “men of the highest caliber; professors from the
leading universities” — som stéllde sig i SS-Ahnenerbes tjanst kunde utfora sitt
arbete inom en organisation som i andra delar utférde ohyggliga experiment
pa levande ménniskor. Jamfort med filmerna i1 forra kapitlet finns i de héar
aktuella en tydlig skillnad: mysteriet &r 16st, nazisternas handlingar har fatt
en forklaring. Det mystiska, som i fraga om Hitlers dod till stor del kunde
jamforas med det oklara i en kriminalgata, &r hir tydligt forlagt till en sfar
bortom den reala verkligheten.

Apokalyps och hybris

I likhet med dokumentirfilmerna i forra kapitlet utgor det apokalyptiska
ocksd inom det nazifantastiska ett centralt tema. Skillnaden &r att scenariot
i en naziockult kontext tillfors ytterligare en dimension: det dr hir verkligen
morkrets onda makter som i en episk slutstrid star mot det goda och ljusa.
Diskursen ar har klart praglad av element fran religion och mytologi. Ett
genomgaendetemadrocksé hybris,ddrisynnerhet SS far starsomrepresentanter
for en orimlig strdvan efter att Gverskrida grinserna for det ménskliga. SS
trampar stindigt over dessa, bade bildligt talat och visuellt: marscherande
SS-mén dr en av de mest forekommande visuella troperna i mediematerialet.
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Skapandet av en ny, 6verldgsen ménniskoras och det kallblodiga utrotandet av
‘undermaliga’ individer har redan det fort 6ver SS till det forbjudnas omrade.
Man kan skonja en judeokristet fargad ideologi i kritiken: tror de sig i en
gammaltestamentlig anda vara Guds/Jehovas jamlikar, med befogenhet att
savil skapa nya ménskliga livsformer som att utrota hela folk? Detta behover
inte alls ha med medvetna religidsa forestillningar att gora. Daremot ar det
inte orimligt att sddana finns med i bakgrunden som en del i den gemensamma
kulturen och ddrmed ocksa fargar denna del av diskursen.

Vetenskapliga villospar

Ett ndrbeslaktat tema som ar patagligt bade i Grail och i de fyra filmerna i serien
The Occult History of the Third Reich, och som diarmed markant skiljer dem
frdn de Ovriga i undersokningen, ar det vetenskapliga villosparet. Tyskarna ér
egentligen som ’vi’: de var inte unika i sitt intresse for eugenik, rasldara och
ockultism, och var inte heller de forsta att 4gna sig at detta. Daremot gjorde
de speciella omstidndigheter som radde i Tyskland i samband med forlusten
i forsta varldskriget att man just dar kom att kombinera nationalsocialism,
eugenik, rasldra, modern vetenskap och esoterisk filosofi (ofta kallad ariosofi,
se t.ex. Goodrick-Clarke 1985) i vad som kom att bli en katastrofal syntes. Detta
"villospar’ har klara utopiska drag och sitts in i en samtida historisk kontext,
vilket gor att dessa blir begripliggérande samtidigt som de dr avskriackande. Har
kan man delvis se en parallell till Zygmunt Baumans (1989) resonemang om
forintelsen som en logisk foljd av den moderna samhallsutvecklingen dragen
till sin absoluta spets. Det finns ocksa tydliga kopplingar till de dystopiska
delarna inom science fiction.

Exotism

Nér det handlar om naziockultism utgdr det exotiska ett pafallande inslag.
Det rumsligt exotiska ar foretrddesvis representerat genom Tibet och vissa
'mirkliga’ platser i Europa, framfor allt SS-borgen Wewelsburg, men
dessutom fantasifulla iscensdttningar som fér illustrera t.ex. Atlantis. Tibet
utgor i flera filmer ett populért och aterkommande motiv (OHTR : Swastika,
SS, Hemligheter, History, Grail). Det d&r manga scener med 0dsligt vackra
landskap och tibetaner i traditionella drikter som blickar ut dver detta,
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buddhistiska kloster och munkar som slar pa gonggongar och/eller méssar
entonigt, men dven skallmétningar och ansiktsavgjutningar av glada tibetaner.
Arkivmaterial blandas, i synnerhet i History, med nyinspelade filmbilder.
Wewelsburg finns med i fem av de étta filmerna'', och forekommer dessutom
inte séllan i mer generella nazidokumentérer. Ibland (framfor allt 1 History
och Grail) figurerar ocksa gamla borgar i Pyrenéerna, i synnerhet Montségur,
de mirkliga klippformationerna i Externsteine i Tyskland, arkeologiska
utgrdavningar i Mellandstern och vyer fran Antarktis och Latinamerika, ofta
tagna ur gamla arkivfilmer. I History anviander man sig dessutom av klipp
fran gamla spelfilmer, bl.a. for att illustrera spekulationer kring det inre av den
”ihaliga jorden”, som eventuellt skulle kunna vara bebodd av en hgre ras av
maénskliga varelser. Det finns dven patagliga inslag av en ftidslig exotism som
formedlas genom bilder. Vikingaskepp pa havet, runstenar och torshammare
signalerar vikingatid och hedendom/asatro, medan riddare i rustning och
gamla borgar, kopparstick med hixor pa kvastar eller pa balet for med sig
en méngd konnotationer, allt efter filmens specifika tilltal: medeltid (d.v.s. i
denna kontext allt fore Upplysningen), inkvisition, djdvulens anhang och sé
vidare. I synnerhet anvands sadana i History, Hemligheter och Grail.

Det historiska &r med andra ord viktigt, och hir finns en ofrénkomlig
Overensstimmelse med nazisternas egna iscensittning av den nationella
identiteten som grundad i tradition och germansk historia (se t.ex. Karlsson,
Ruth 1983). Men i likhet med bilden i Tredje riket ar det inte heller i dagens
dokumentirer det strikt *historiskt” historiska som ligger i fokus, utan snarare
det mytiskt historiska: bilderna forankras verbalt i referenser till Gralsriddare,
kung Arthur, asagudar, hdxor och trollkarlar. Liknelsen mellan SS och riddare,
i synnerhet Tyska orden, aterkommer i snart sagt var och varannan film, alltsa
inte bara de naziockulta. SS som (riddar)orden aterkommer dven frekvent
i facklitteraturen (t.ex. Hohne 1966; Padfield 1990), och utgdr siledes en
av de absolut vanligaste troperna i samband med representationen av savél
Tredje riket i allmidnhet som SS i synnerhet. Samtidigt ar den ett direkt arv
fran NS-tiden, da den utgjorde en populér del i den nationalistiska retoriken
(Reinicke 2003). I de nutida filmerna 6vertas ofta denna mytiska historicitet,
som far ytterligare ett lager genom den nationalsocialistiska kontexten. Inte
sdllan gestaltas hela Tredje riket i sig som négot frimmande och exotiskt: hir
spelar det storslagna en viktig roll. Filmbilder fran partidagarna i Niirnberg
— vanligen i form av klipp fran Riefenstahls Viljans triumf (1934) — liksom
fran andra spektakuldra evenemang, som t.ex. historiskt inspirerade parader
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med riddare till hist, hav av nazirelaterade banér och fanor, och inte minst
de entusiastiskt heilande, strikt koreograferade folkmassorna, skapar for oss
nutida tittare en bild av ndgot annat som plotsligt dykt upp mitt inne i det
vélkidnda Europa, nagot frimmande, skrimmande men samtidigt fascinerande
och lockande. Det &r frestande att betrakta fenomenet som en metafor for
det abjekta, det fraimmande, borttringda och skrimmande som ocksa finns
inom oss sjélva. Julia Kristevas (1992) teorier kring detta dr mycket passande
i sammanhanget, ocksa eftersom de hdnger ndra samman med de tidigare
diskuterade om tabu och fetischering. Samtidigt finns patagliga paralleller till
Susan Stewarts resonemang kring det groteska och spektaklet:

[I]n spectacle the grotesque appears not in parts but in a whole that is an
aberration. The participant in carnival is swept up in the events carnival presents
and he or she thereby experiences the possibility of misrule and can thereby
envision it as a new order. In contrast, the viewer of the spectacle is absolutely
aware of the distance between self and spectacle. The spectacle exists in an
outside at both its origin and ending. /.../ The spectacle functions to avoid
contamination: ”Stand back, ladies and gentlemen, what you are about to see
will shock and amaze you.” (Stewart 1993:108)

Dokumentérernas representation av Tredje riket som ett i dubbel mening
historiskt spektakel erbjuder tittaren tillfille att ta del av det avvikande,
overvildigande och i vissa delar sublima, utan risk for att sjalv kontamineras.
Dess rumsliga placering i ett bortom ar, som vi kommer att se, pa flera sitt
vasentligt. Sa till exempel ar likheterna med onskerummet och Gnsketiden
inom det utopiska tdnkandet pafallande, inte minst genom de aterkommande
referenserna till medeltiden, som i sig utgor en vanlig utopisk tankefigur inom
vasterlandet (Gustafsson 2002; Kéllstrom 2000; Sanner 1995). Héar ar det
dock inte négot positivt som framstélls, utan medeltiden och det geografiskt
avldgsna far tjana som illustration till det frimmande, det sdmre, icke-
moderna, det som inte 4r ’vi’ och ’vart’. I vissa delar leds tankarna till en form
av orientalism, dir nazisterna (och deras vénner tibetanerna) far tjdna som
en fascinerande, exotisk och inte sillan fetischistisk illustration av den andre
(jfr Hall 1997; Said 1978). Samtidigt finns, som nédmnts, i flera av filmerna en
modernitetskritik: ndr den utopiska rumstiden inkorporerar det romantiserade
forgangna i det moderna projektet blir resultatet en mardrom. ’Science reality’
visar sig vara fasansfullt jamfort med science fiction.
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7.2.3 Narrativa karnor, delhandelser, detaljeffekter

Detkan varamissvisande att serien The Occult History of the Third Reich upptar
halften av de hir studerade dokumentirerna, eftersom den pa viktiga sitt skiljer
sig frdn de 6vriga och ddrmed ger en nagot skev bild. Det kryptohistoriska
inslaget 1 den ar — titeln till trots — mindre pafallande 4n i de Ovriga, &ven om
det ockséd hér handlar om en historieskrivning som antyds vara undantryckt
och/eller till stora delar obekant. Serien har en tydlig narrativ ram i Tredje
rikets uppgéang och fall, och den har ocksa en betydligt mindre spektakular
framtoning &n de flesta andra. [ serien utnyttjas inte de mojligheter till spektakel
och hokus-pokus som flera av de andra filmerna i stort matt tar vara pa, utan
dess tilltal &r — med tanke pa dmnet — forvanansvéart sansat. Den ar framfor
allt en informationsdokumentir, med ett tilltal som priglas av upplysning och
dokumentir realism. I Castle, Hemligheter och History &r det svart att tala om
nagot mer konkret 6vergripande narrativ, da det egentligen saknas bade en
riktig borjan, en kedja av hindelser och ett logiskt slut. Det &r hér inte s& mycket
friga om ett aterberittande av ett handelseforlopp som om just ett redovisande
av olika foreteelser som separata enheter, utan att direkt forankra dessa i en
tidslig kontext. Det gar att se det som ett 10st collage av narrativa kdrnor, som
mer eller mindre slumpartat har tagit en plats i diskursen, vilket kan jamforas
med Lévi-Strauss” karaktérisering av myten som icke-linjér totalitet (Lévi-
Strauss 1979:44-45). 1 samtliga filmer finns det som i forra kapitlet kallades
delhdiindelser, och likasé detaljer och detaljeffekter. Den stora skillnaden ar att
det logiska sambandet (temporalt, kausalt) mellan de olika narrativa kdrnorna
i de tre sistndmnda filmerna inte ar viktigt, eftersom det hér inte handlar om en
berittelse om det forflutna, om ett historiskt skeende, utan om en redovisning
av olika separata bitar som pa ett eller annat sétt har en forbindelse med detta.
Det finns vissa likheter med det uppsplittrade beréttandet i Final Report, dock
med det viktiga undantaget for att det dir i efterhand gér att pussla ihop ett
enda, tydligt linjart narrativ, vilket alltsa inte riktigt later sig goras i de tre
som hér dr aktuella. Savéal de narrativa kdrnorna som delhidndelser och detaljer
skiljer sig i de naziockulta dokumentérfilmerna ofta kvalitativt frin dem som
redovisades i det forra kapitlet, eftersom de genom sitt innehall gor att de
hamnar i ett slags grdnsland utanfor eller bakom (for att travestera Jackson
1981) det vardagliga. Detaljeffekterna dr dock till stora delar likartade, dven
om det har (férutom i History) ar en overvikt pa det mystiska och spoklika
snarare dn det direkt chockerande eller omskakande.
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Det enda som finns med i mer &n hélften av filmerna (sex av atta) dr andra
varldskriget (!). Annars dr den hogsta frekvensen av gemensamma handelser
fyra av atta, vilket sdger en del om den narrativa splittringen. Nedanstaende
sammanstillning visar pa det naziockulta grundnarrativ som anda utifran
detta framtrdder. Den har tva distinkta delar, dar den forsta karaktériseras av
en viss strukturell ordning i berédttandet som man atminstone kan ana sig till
(forst hande a, dérefter b), medan den andra snarast kan betecknas som dess
motsats.

1) Ordning

1800-tal. Inspirationskéllor for det som komma skall: Mme Blavatsky
och teosofi, idén om den hogtstaende ariska rasen. I Tyskland blir det
populirt med rasistiska ockulta sillskap. Thulesillskapet ér ett sidant.
Svastikan/hakkorset évertas av Hitler och nazisterna.

Efter detta blir det svart att urskilja ndgot sammanhéingande i det historiska
hiandelseforloppet. Ibland forekommer 6lhallskuppen och Hitlers fangelse-
vistelse i Landsberg (och da inklusive skrivandet av Mein Kampf), men oftast
inte. Nazisternas makttilltrade ndmns bara i tva filmer. I regel blir det i stéllet
plotsligt en massa nazistiska parader, heilande, Hitler som talar, nattliga
ceremonier kring flammande eldar, svartkladda SS som marscherar, alternativt
poserar *Overménskligt’, etc. Inget av detta utgdr nagra narrativa kérnor, utan
ar snarast att betrakta som delhindelser, detaljer eller detaljeffekter. Daremot
aterkommer foljande, som ibland 4r mdjliga att placera in i ett temporalt
sammanhang, men oftast hdnger i luften:

2) Kaos

SS dr Himmlers (alternativt Hitlers, eller badas) elit av ordensriddare.
SS utgor materialet for den nya ariska dverminniskan som skall
avlas fram, vilket sker pa Lebensborn.”” Wiligut dr/blir en viktig
person inom SS. Himmler inréttar/planerar ett ideologiskt centrum
for SS/en SS-Vatikan. Hir haller Himmler och 12 utvalda SS-mén
mystiska ceremonier. Himmler skapar/har ett forskningscentrum/
utbildningscentrum for ockultism etc. ”Nazisterna” (Hitler, Himmler, SS
eller Ahnenerbe) skickar expeditioner till Tibet. SS (ibland preciserat till
SD/Sicherheitsdienst, Einsatz-gruppen, Gestapo resp. ldkare) terroriserar
och mordar civila, vanligen judar. Andra virldskriget (bryter ut,
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alternativt dyker plotsligt bara upp i ndgon bild eller ndmns. Det kan ocksa
ha funnits implicit i bakgrunden)

Som synes dr Hitler aktiv i den forsta, ordnade delen, medan Himmler tar
over som huvudaktor i den andra, kaotiska. Han planerar, inrdttar, skapar,
skickar, och dgnar sig at ockulta ritualer. Dessutom har han skapat SS som en
orden och en elit av 6vermdnniskor. Det ar saledes en mycket kreativ person
som presenteras, dven om det han tar sig for overlag dr timligen udda saker
som knappast hor hemma i en ordinér verklighet. Har blir den symboliska
kopplingen till Himmler som urtypen for den intellektuelle onde nazisten
tydlig: han planerar och ser till att det planerade blir utfort. Men han ar
dessutom en irrationell intellektuell, vilket snarast gor honom besldktad med
stereotypen av den galne vetenskapsmannen. Att han dessutom sysslar med
mystiska saker gor att han passar vdl som Hitlers handgédngne man. Hitler
forefaller i kaostiden mest vara den onda kraft som ligger i bakgrunden och
gor Himmlers bitvis makabra, bitvis bara besynnerliga verksamhet mgjlig.
Detaljrikedomen &r pétaglig: det dr inte bara ndgon enstaka udda foreteelse
utan en hel mdngd som staplas huller om buller. Det kaotiska mérks i denna
sammanstillning ocksé i att det dr ganska oklart bade exakt vad Himmler gor
(inréttar eller planerar? Skapar eller har?) och nér han gor det. Logiskt sett bor
SS ha uppstatt nagonstans i borjan, men i fraga om de 6vriga delarna kan man i
princip stuva om dem lite hur som helst utan att ndgon inre struktur féréndras,
eftersom en sédan alltsé saknas. Det &dr darfor i flera filmer ganska oklart t.ex.
hur kriget, och de i tre filmer omndmnda koncentrationslagren, forhaller sig
till de 6vriga delarna i berittelsen. Ambitionen varierar ocksa i friga om att
beritta hur allt slutar. I fem av de atta dokumentirerna ges inget temporart
avslut, utan det lamnas 6ppet: detta hade Himmler planerat, detta skulle komma
att leda till ndgot ohyggligt, o.s.v. Det blir sa att sdga cliffhangers, men inte
i vanlig mening sé att publiken halls i ndgon spanning — vi vet ju redan hur
det gar. Det finns ocksa en annan sorts spanningsskapande slut, likt det som
redovisades i forra kapitlet dar mysteriet kvarstar (Last Days). | History dor
Hitler 1 sin bunker, men det sidgs inget om att nazismen har besegrats. Fiihrern
lamnar tvartom efter sig ett profetiskt budskap om framtiden, som hittas i ett
arkiv: ”Belsebubs B och djévulen ska bli den nya fanan under vilken mitt
kungarike ska leva igen.” Grail dr den enda som foljer ett tydligt historiskt
hiandelseforlopp, och hér ges ocksa de olika delhidndelserna en bestdmd plats i
tiden. Den dokumentér som annars kommer nirmast en upplosning som svarar
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mot det historiska skeendet dr Castle, dar Himmler mot slutet av kriget beordrar
att Wewelsburg skall forstdras. Amerikanerna anldnder, en specialstyrka hittar
Himmlers hemliga kassaskdp och spranger det, varvid man finner hogar av
dokument och vardeféremal som ndgon av amerikanerna lagger beslag pa.
Inte heller har ges dock ndgot riktigt avslut: det sista som ségs &r att “mannen
och dokumenten forsvann darefter ur historien” (min dvers.).

Ordning och kaos kan ocksa tyckas vara ganska symboliska metaforer for
den i filmerna forhdrskande synen pa Tredje riket i stort.”® Det &r tydligt hur
hiandelserna och de olika agenterna i borjan av narrativet forst ser ut att inga i
ett normalt, begripligt tidsférlopp, som dock abrupt bryts av och upploses i och
med Hitlers intrdde som politisk maktfaktor — det normala tillstandet racker sa
lange han sitter i fangelse. Borjan pa det abnorma ar inte ens markerad, utan
plotsligt dr det kusliga bara dér, med all sin kraft. Intressant att notera &r ocksa
overgangen 1 fokus fran Hitler till Himmler. Hitler finns hela tiden med som
den hemske tyrannen, men han ar inte langre agent i samma beméarkelse som
han var tidigare, i den ordnade tiden, da han t.ex. var soldat i forsta varldskriget,
fick jarnkorset av forsta klass, spionerade pa DAP (Deutsche Arbeiterpartei,
som under hans ledning skulle bli till NSDAP) och sa vidare. I kaostiden
fyller hans skrickgestalt upp hela rummet, han &r nagot annat och nagot mer
an en ménniska: han ar helt enkelt "Hitler’. Den som ersatt Hitlers roll som
agent i kaostiden ar Himmler, vars idéer och forehavanden knappast tillhor
de mer ordinira, men &dnda pa nagot vis dr gripbara och mdjliga att relatera
till. Himmler har visioner, som i mycket liknar romantiska pojkdrémmar med
riddare, mystiska sillskap, elitsoldater, gamla borgar, och han sjidlv som ledare
for allt detta spannande. Att han dessutom ser ganska oftrarglig ut, och till
raga pa allt ar f.d. kycklinguppfodare (vilket ségs i atskilliga dokumentérer),
gOr sitt till for att han inte skall stiga till de hojder som Hitler befinner sig pa.
Himmler kan ddrmed pa egen hand aldrig bli skrimmande pa samma sétt som
Hitler, eller som de svartklddda ‘Gverméanniskorna’ i SS.

Att man ibland i filmerna, till exempel i frdga om vem det var som skickade
ivig expeditioner till Tibet, blandar ihop Himmlers, SS och Hitlers ageranden
blir f6ljaktligen helt rimligt. P4 samma sétt som vi i det forra kapitlet sag
hur Hitler, bunkern och det tyska folket visade sig vara ett och samma, ser
vi hér hur ocksé Hitler, Himmler och SS ingér i en metonymisk enhet. Nér
denna enhet studeras ndrmare visar sig dock vissa intressanta sprickor. Det
finns ndmligen en betydelsefull skiktning inom SS, dir soldaterna i Waffen-
SS visserligen utgdr en elit, men inte pa samma Sverménskliga sitt som de
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svartklddda SS. Waffen-SS bér inte heller svarta uniformer utan ses ofta i bl.a.
kamouflagemonstrade (om vilket det for 6vrigt i OHTR : Himmler otvetydigt
beundrande sédgs att de var de forsta i den moderna militdrhistorien som
hade). De stridande Waffen-SS framstélls pa ett annat sitt dn de svartkliddda,
paraderande SS. Hér dr det soldater ute i krig, och dven om de dddar ar
det legitimt eftersom det hor till krigets natur. Har visas de ocksd mer som
agerande individer, inte som en rigid, oménsklig méngd. Till representationen
av Waffen-SS hor dessutom inte séllan en tydlig fascination infor deras
mod, militdra skicklighet och inte minst deras utrustning. Pa flera stillen 1
materialet som helhet tar detta form av en regelritt hyllning, &ven om denna
(som det ibland verkar pliktskyldigast) balanseras upp av i synnerhet SD:s och
Einsatzgruppens brutala slaktande.'* Stereotypen ’SS’ ingar saledes i enheten
Hitler/Himmler/SS, medan representationen av Waffen-SS inte &r fixerad pa
samma sitt, och inte riktigt hor till *det riktiga SS’. Detta dr intressant pa
flera sitt, inte minst eftersom Waffen-SS pa manga sitt kan sdgas utgora en
pojkdrém om elitsoldaten. ‘Overminniskan’ som sysslar med ockulta riter ir
i jamforelse bade ett betydligt mindre vanligt ideal, och dessutom nagot som
for de flesta ar langsokt att ens forsoka identifiera sig med. Temat aterkommer
béade langre fram i detta kapitel och i frdga om publiken.

Anekdotiska fragment

Narrativ och teman i de undersokta naziockulta dokumentérerna kan ségas pa
ett ovintat flerdimensionellt satt illustrera representationen av Tredje riket,
Hitler och nazismen. Den tvadelade narrativa strukturen visar tydligt att vad
som hénder i Tredje riket inte dr viktigt att placera in temporalt. Det mesta
kan, vad kaostiden anbelangar, lika gidrna ha funnits dir redan fran borjan:
nazister, parader, krig och forintande av ’undermaéliga’ ménniskor. Och den
historia som berittas om kaostiden blir foljaktligen en splittrad redogdrelse
dir de manga sma delhidndelserna och detaljerna — vilket skulle kunna
motsvara Lévi-Strauss (1979) mytiska celler — har foretridde. Dessa &r snarast
av anekdotisk karaktdr: de kan betecknas som anekdotiska fragment. Det
ar kanske inte oerhort visentligt for vare sig Tredje rikets historia eller for
forstaelsen av detta att veta att Himmler skall ha samlat 12 hoga SS-mén i
kryptan i Wewelsburg for att frammana forfadersandar; daremot ar detta ett av
de fragment som stiandigt aterkommer inom dokumentarer om naziockultism.
Den tvadelade narrativa strukturen visar ocksa pa hur virlden tydligt
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forédndras 1 och med att Hitler tar 6ver Tyskland. Fiihrerns makttilltride utgdr
symboliskt ett upphévande av alla vanliga lagar, ocksa de for tid och rum.
Hitlers Tredje rike dr separerat fran resten av virlden; en port har 6ppnats mot
det annars icke-reala och en annan dimension har tagit 6ver, dér det normala
plotsligt patagligen befinner sig sida vid sida med det abnorma, surrealistiska
och metafysiska. Den ’verkliga’ verkligheten som vi dr vana att se den har
forsvunnit, och i dess stille har kommit en skrimmande, mork parallellvirld,
som uppvisar stora likheter med den fantastiska vérlden inom de populdra
skriack-, gotik och science fiction-genrerna (Jackson 1981; Fyhr 2003). Och
den som sitter igang allt detta, den som Oppnar den forbjudna porten till
den andra virlden och sldpper in skuggorna, dr Hitler. Det &r intressant att
se hur hans fangelsevistelse, nir den i tre av dessa filmer uppmarksammas
(OHTR : AH, Hemligheter, Grail), kan ségas markera grinsen mellan den
maénsklige Hitler, han som fortfarande kunde misslyckas (som konstnir, med
olhallskuppen etc.), och den oménsklige, till synes omnipotente ’Hitler’, som
lamnar exilen i fangelset och dé dessutom medfor sin heliga skrift, ‘nazismens
bibel’, Mein Kampf. Denna dvergang ér ocksa tydlig i dramadokumentiren
Hitler : The Rise of Evil. Har finns patagliga symboliska dverensstimmelser
med traditionellt mytologiska portalfigurer, som efter en langre tid i ensamhet
nar upplysning och gar ut i vérlden for att sprida sin ldra.

De naziockulta dokumentidrerna ger saledes en bild av en stat som pa
flera sétt och ocksé i fraga om tidslighet ligger utanfor den vanliga, normala
véirlden, och dir granserna mellan vad som &r normal och paranormal
verklighet dr upplosta. Inte bara forntid och hdgteknologi blandas, utan dven
religion och vetenskap, fornuft och det irrationella, liv och dod. Om vi ser till
Fyhrs definition av den gotiska texten passar denna vil som beskrivning: en
subjektiv varld som saknar hogre ordning och som utmérks av en atmosfar
av forfall, undergang och oldsbarhet (Fyhr 2003:64). Fyhr talar om grepp
som ger framstéllningen labyrintiska egenskaper, vilket &r nadgot som ocksa
karaktériserar flera av de naziockulta dokumentirerna. Segern over Tredje
riket kan ur detta perspektiv metaforiskt ses bade som en Upplysningens for-
nyade triumf 6ver vanforestallningar och irrationellt morker, och som de Goda
krafternas bekdmpande av de Onda. I de naziockulta dokumentirerna ar dock,
som har visats, denna del av historieskrivningen i hog grad franvarande. De
dvaljs kvar i den andra, fantastiska varlden och betraktar — ofta med en tydlig
fascination — de méarkliga ting som denna verkar vara fylld av. I dessa verkar
det alltsa inte finnas ndgon vag ut ur morkret, en bild som har berdringspunkter
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med de dokumentérer i1 forra kapitlet som fokuserade pé det oldsbara och
oforklarliga.

7.2.4 Historiska personer och karaktarer

Det dr bara Hitler och Himmler som aterkommer i samtliga av dessa filmer.
Om Hitler sdgs det forvanansvart lite 6ver huvud taget; han finns mest bara
dér, utan att karaktiriseras — vilket kan bero pé att han inte anses behdva
presenteras nidrmare. Himmler framstar framfor allt som kufisk, inte minst
genom det frekventa epitetet f.d. kycklinguppfodare, som inte gér honom mer
vardaglig utan snarare mer bisarr (OHTR : SS; se dven t.ex. Nazis). Néast efter
dem kommer H.P. Blavatsky, en av det sena 1800-talets forgrundsgestalter
inom esoterism och grundare av Teosofiska samfundet, och Himmlers med-
hjélpare Wiligut, som bada forekommer i hélften av filmerna. Samtliga nazi-
ockulta dokumentérer utom Castle presenterar dock en mingd mer eller
mindre udda personligheter, som t.ex. ariosoferna Guido von List och den f.d.
munken Jorg Lanz von Liebenfels (Goodrick-Clarke 1985:33-122; Hamann
1996:293-319), men det dr alltsd mer sdllan som samma personer figurerar.
Ett specialfall utgdrs av Otto Rahn, SS-mannen som pd Himmlers uppdrag
sdgs ha sokt efter den heliga Gral. Han &r bara med i tva av dokumentéirerna i
studien (Hemligheter, History) men dterkommer pa flera andra héll i materialet
som helhet, vilket gor honom sarskilt intressant att studera. Rahn framstar som
den ende potentiellt sympatiske av nazisterna, mdjligen beroende pé att han
hamnariondd hos Himmlerochunder oklaraomstindigheter plotsligt forsvinner
vid en bergstur i Alperna. Att Rahn ar en for eftervérlden fascinerande karaktir
visar sig bl.a. genom den artikel om honom som finns pad Wikipedia, dér han
ocksd omndmns som en av mdjliga forebilder till Indiana Jones-karaktiren
(se kallforteckning). Fran artikeln ldnkas bl.a. till en kort dokumentarfilm
som enbart handlar om Rahn, The Secret Glory (Storbritannien 2001), vilken
finns utlagd pa Youtube. Han figurerar i dokumentirer om den heliga Gral,
och i materialet dyker han dessutom upp som en av huvudpersonerna i ett
opublicerat rollspel, Indiana Jones och Kristi Lekamen (som refereras till i
intervjumaterialet, se kap. 9). Om de olika medierepresentationerna i vilka han
forekommer laggs samman blir resultatet ocksé en bild av en atypisk SS-man,
nagot som kan utgdra en viktig del i den fascination som han verkar utéva. Han
ar ung (och dor ung), ser bra ut ocksa i civila kldder (SS-mén pa bild brukar
annars vara iforda strikt uniform), och verkar inte vara en vanlig fanatisk
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nazist trots att han dr med i SS. Han &r redan som barn annorlunda, kénslig,
”framfor allt poet” (The Secret Glory). Han skriver tva bocker pa Gralstemat
(1933, 1937), blir beundrad av Himmler for sin kunskap om medeltid och
gralsmysterier, aker pa forskningsresor till gamla borgar, géar ur SS (vilket ar
mycket betydelsefullt), drabbas av Himmlers vrede och forsvinner slutligen
mystiskt, sannolikt ocksa av tragiska orsaker. Genom dessa avvikelser fran
den stereotypa bilden av den onde SS-mannen blir Rahn till en oxymoron, och
ddarmed passar han bade utmaérkt in i den fantastiska vérlden och blir intressant
att studera som méanniskodde.

Den annars helt dominerande bilden i de naziockulta dokumentérerna av
SS som ett homogent, elitistiskt ordensséllskap som dgnade sig 4t mysticism,
ockultism, promiskudst sex och dédande frodas, som inom kort kommer att
visas, ocksad inom andra medieomraden. Dock finns 1 vissa — och hér finns en
viktig lank till andra kategorier av nazidokumentdrer — det viktiga undantaget:
Waffen-SS, representerande det realistiskt och beundransvart verménskliga,
elitsoldaten i modern tappning. Medan Otto Rahn sannolikt mer utgdr en
lank till de mer obegripliga karaktdrerna inom SS dr det — vilket materialet
visar — dnnu mer populdrt att forsoka leva sig in i de enskilda Waffen-SS-
soldaternas situation och livsdden. Detta har inte séllan tagit sig uttryck av
romantiserade skildringar och inte minst en idealisering, som i olika grad kan
innehalla element av heroisering och rentvaende (jfr Smelser, Davies 2008).
Aven om detta alltsi forekommer inom mediematerialet 4r det dock viktigt att
inte underskatta publikens forméga till kritisk distans, ndgot som kommer att
tas upp narmare i kapitel 8 och 9.

I resten av detta kapitel undersoks hur teman, tecken och symboler fran
dokumentarfilmerna aterkommer — eller inte gér det — i spelfilmer, dataspel
och rollspel. Samtidigt uppméarksammas ocksa avvikelser: vilka element &r
specifika for den nazifantastiska fiktionen? Utifran denna framfor allt redo-
visande genomgang gors sedan en sammanfattande jimforelse och analys av
hela det nazifantastiska omradet sa som det har tagit sig uttryck i materialet.

7.3 Spelfilmerna

Foljande filmer ar utvalda pa grund av sina nazifantastiska inslag. De &r enkla
att placera in i Caweltis formelkategorier: nr 1-3 som dventyr, 4—10 som det
frimmande och 11-12 som mysterium. Nr 13—14, tvé filmer som enklast kan
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beskrivas som pornografisk naziexploitation (jfr Stiglegger 1999; Witiko 1996
a, b), uppvisar tydliga drag av melodrama. Nr 1-9 inriktar sig framfor allt pa
det naziockulta, och resterande pa teknologi/medicin. I nr 3 och 4 blandas de
bada omradena.

1) Jakten pa den forsvunna skatten (1981) USA

2) Indiana Jones och det sista korstaget (1989) USA

3) Den vilda jakten pd gudarnas juvel (1989) Sydafrika
4) Hellboy (2004) USA

5) Satans borg (1983) USA

6) The Bunker (2000) Storbritannien

7) Shock Waves (1976) USA

8) Night of the Zombies (1979) USA

9) Zombie Lake (1981) Frankrike/Spanien

10) Star Trek Enterprise, avsnitt ”Stormfront” (2004) 2 x 42 min, USA
11) They Saved Hitler's Brain (1963) USA

12) Pojkarna fran Brasilien (1978) Storbritannien/USA
13) Ilsa : She-Wolf of the SS (1973) USA

14) Love Camp 7 (1973) USA

7.3.1 Struktur och teman

I sé gott som samtliga spelfilmer finns en tydlig binér grundstruktur som foljer
den klassiska uppdelningen i goda som kdmpar mot onda. Ofta handlar hotet
fran de onda om att forgora hela varlden, och den strid som sédlunda forestér
ar till sin grundkaraktir apokalyptisk. Detta blir sérskilt tydligt i de tre filmer
som har en storslagen slutuppgorelse mellan de onda nazisterna och de godas
foretrddare: det ar natt, eller pa annat satt omgivande morker, det 4r mycket
explosioner, rok, eld och *6vernaturliga’ ljuseffekter/energistralar, och de onda
forintas genom eld (Jakten pad den forsvunna skatten, Hellboy, Satans borg; i
den senare ar det demonen som tillintetgérs av blixtar, dock efter att forst ha
sugit livet ur den onde SS-ledaren). Det symboliska slutet i eld dterkommer
ocksa i Zombie Lake, They Saved Hitler's Brain och Ilsa. 1 tre filmer besegras
emellertid inte det onda, utan de goda (eller den enda som overlever for att
berétta) lyckas mot alla odds klara sig undan genom att fly. Hit hor 7he Bunker
och zombiefilmerna Shock Waves och Night of the Zombies. Slutligen avviker
Indiana Jones och det sista korstiaget och Den vilda jakten pd gudarnas
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Jjuvel: Indiana Jones finner den heliga Gral och rdddar den undan nazisterna,
medan hjdlten i den senare raddar sig och sitt séllskap ut ur en mystisk gruva
dar det pyser, ryker och sprutar eld. Naziskurkarna hér dr mest faniga, och
“huvudskurken’ ("Hauptmann Himmler”) slutar sin bana stelt sittande i den
losslitna sidovagnen till sin motorcykel, langsamt sjunkande ned i en dyig
sjo. Ett annat framtrddande tema, ofta 6verlappande det apokalyptiska, &r
mysteriet: en gita som maste 16sas. Detta utgor drivkraften bakom sa gott
som samtliga filmer men ar mer tydligt i vissa. Vad &r nazisterna ute efter?
Hur skall deras onda planer kunna stoppas? Néar saken visar sig ha med nagot
Overnaturligt att gora, géller det att klura ut hur detta 6vernaturliga hot skall
kunna bemétas. I de mer spoklika Satans borg och nazizombiefilmerna &r det
dock inte sa mycket fraga om att besegra ondskan som att klara sig undan med
livhanken i behall.

De enda som saknar mystiska inslag ar /lsa och Love Camp 7. De kan
beskrivas som ett slags blodig splatterporr, som framfor allt fokuserar pa
fornedring av mer eller mindre nakna unga kvinnor och olika *skriackeleffekter’
kopplade till pseudomedicinska experiment. Hir finns tydlig koppling till det
tredje och fjarde temat inom de naziockulta dokumentarerna, hybris respektive
de vetenskapliga villosparen. Hybris finns i atskilliga, for att inte sdga alla de
nazifantastiska spelfilmerna, och &r kopplade till nazisternas storhetsvansinne
och vérldsharskarattityd. Vetenskapliga villospdr utgor ocksa ett vanligt tema,
och intressant nog forekommer naziteknologi och -medicin i betydligt flera
spelfilmer dn vad naziockultism gor, medan det omvinda verkar rada bland
dokumentirerna. Samtidigt skall det ocksa sdgas att av de hir undersokta
nazifantastiska filmerna ar det de med naziockult tema (Indiana Jones och
Hellboy) som blivit de storsta publiksuccéerna. Slutligen finns en forkérlek
for det exotiska ocksa har. Handlingen i filmerna tilldrar sig visserligen pa
en mingd olika platser, men kan man &nda skonja nagra typiska drag som
overensstimmer med bade de naziockulta och de fd naziteknologiska
dokumentéirfilmerna. Det finns dels en forkdrlek for det formoderna, det
’ociviliserade’, obekanta, exotiska och skrimmande, d.v.s. miljder som ofta
forknippas med det gotiska (jfr Fyhr 2003). Mot detta star motsatsen: det
extremt moderna, vetenskapliga, vanligen representerat genom laboratoriet
eller motsvarande.

Inom den fantastiska fiktionen dr alla dessa teman &ver huvud taget
vanligt forekommande, och att de finns i nazifantastiska filmer ar darfor inget
mirkligt. Genom bruket av citat, referenser och stereotyper (Barthes 1971)
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som forankrar de hir undersokta filmerna i en kontext av nazistiskhet blir
de just nazifantastiska. Denna forankring fungerar i princip pa samma sétt
som beskrivits i kapitel fem, i samband med andra varldskrigsdataspelen: det
handlar om olika element som skapar en kénsla av autenticitet i friga om
rum, tid och karaktdrer, vilket blir sérskilt viktigt i filmer som utspelar sig
efter 1945. Samtliga filmer har en dubbel véarldsbild som stimmer 6verens
med den i de naziockulta dokumentérfilmerna. I de flesta ar det den vanliga
varlden som fordndras: ett stort hot 1 form av nazisterna uppstar, och plotsligt
blir tillvaron fantastisk, oavsett var man befinner sig. I nagra — Satans borg,
The Bunker, llsa — utspelar sig dock narrativet helt och hallet i den fantastiska
varlden, d.v.s. i Tredje riket. Gemensamt for manga av filmerna &r att det
fantastiska ar forknippat med nazisterna, som genom sitt uppdykande antingen
for in sin abnorma parallellvirld i den normala, eller aktualiserar/aktiverar de
Overnaturliga inslagen i denna. Typiska exempel pa det senare ar framfor allt
Indiana Jones-filmerna och Hellboy, dar det fantastiska, for den som vet att se
tecknen, finns konstant dven i den normala vérlden. I nagra av de filmer dér
nazisterna besegras atergar varlden till det normala, medan ett fr6 till kaos och
undergang fortfarande finns kvar i de dér sé inte ar fallet. Har finns tydliga
paralleller till dokumentérfilmerna i kapitel sex, dér vissa markerade ett tydligt
avslut pa nazieran i och med Hitlers dod (och de allierades seger), medan det
i andra antyddes att allt kanske inte var sa sakert anda.

7.3.2 Narrativa element

I en jamforelse med analysen av de naziockulta dokumentéirernas ’kaostid’
visar det sig att flera narrativa element ur denna finns med som direkta
referenser eller citat i de nazifantastiska spelfilmerna, medan andra delvis
har tagit sig nytt uttryck men behallit sin symboliska form. Har tydliggdrs
ocksa intressanta skillnader mot dokumentérfilmerna, av vilka en del rent av
kan vara lite ovédntade. SS utgdr i spelfilmerna de onda, men det dr bara i
Satans borg och The Bunker, dér de kontrasteras mot goda, oppositionella
tyska soldater, som det tydligt markeras att SS som kollektiv utgor en (ond)
elit. Visserligen dr den onde SS-officeren en elitistisk ‘liberskurk’, men det
handlar da om enskild individ. Nazister dr annars lika onda oavsett sort. Det
avelsprojekt som det talas om i flera dokumentérer, dir den nya 6verménniskan
skulle framspringa ur SS, tar sig i spelfilmerna tva uttryck. I /lsa och Love
Camp 7 ar det hamningsldsa, ofta sadistiska sexuella aktiviteter i sérskilda
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koncentrationsldger som star i fokus, med SS som pédrivande.” Hér é&r
dock den rasforddlande aspekten franvarande, och antyds bara i /lsa genom
referenser till en dr Baum i Berlin, vars samling av manliga kdnsorgan bevisar
att andra raser dr underldgsna arierna. Det som kommer nérmast den nya
overmdnniskan i de nazifantastiska filmerna ar inte kopplade till avel, utan
ar de som i tva filmer (Night of the Zombies, Shock Waves) tas fram genom
rent medicinska experiment: den perfekta, o6vervinneliga soldaten i form av
nazizombies. Kanske nagot dverraskande har dessa alltsa hér inte med nagot
overnaturligt att gora, utan dr skapelser astadkomna av vetenskapen. Ett
undantag adr Zombie Lake, dir tyska soldater som dddats i bakhéll av franska
motstandsmén dumpas i en sjo. Denna visar sig dock vara forknippad med
overnaturliga fenomen, varfor soldaterna ett antal ar efter kriget stapplar
upp i form av zombies och terroriserar den lilla byn i nérheten. Den oddde
SS-skurken Kroenen i Hellboy utgér en annan variant: han ’lever’ genom en
ohelig kombination av svart magi och vetenskap.

Den bild av SS som ockult orden, sysslande med mystiska ceremonier,
som &r sd vanlig i de naziockulta dokumentérfilmerna, dr, pa tva undantag
ndr, helt franvarande i spelfilmerna. I Hellboy 6vervakar den nimnde Kroenen
en storslagen nattlig ritual i en gotisk kyrkoruin tillsammans med ett antal
nazister och den — ocksa han genom svart magi aterupplivade — ryske munken
Rasputin. Slutscenen i Jakten pd den forsvunna skatten, diar nazisterna skall
Oppna den gammaltestamentliga Arken, dr ocksd forknippad med ett slags
nattlig ceremoni. Den kan dnda inte riktigt sigas motsvara de representationer
som finns i dokumentérerna, eftersom Oppnandet har utgér en triumf (som
vénds 1 nederlag) snarare &n en aterkommande ritual. Visserligen &r ocksa
ritualen 1 Hellboy av en alldeles sérskild karaktir: Rasputin kombinerar hir
sina svartmagiska krafter med nazisternas spjutspetsteknologi och 6ppnar en
lange eftersokt port till ’den andra sidan’. Men i detta fall ges dock intrycket
av att det rituella &r en form av aktivitet som nazisterna brukar dgna sig at, i
synnerhet som Kroenen uppges vara ledare for det ockulta Thuleséllskapet.
Att det uttalat ockulta i form av magiska ritualer saledes &r relativt sillsynt
inom de nazifantastiska filmerna &r kanske den mest 6verraskande insikten 1
jamforelsen. Hur blir det dd med Himmlers radgivare i dylika fragor, Wiligut, SS
ideologiska centrum i den gamla borgen, och forskningsinstitutet Ahnenerbes
esoteriska forehavanden, som ocksé ingar i de naziockulta dokumentérernas
grundnarrativ? Forutom Kroenen och Rasputin i Hellboy finns ingen mot-
svarighet till Wiligut (som f.6. i dokumentira sammanhang ibland kallas for just
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”Himmlers Rasputin”). Inte heller den funktion som Wiligut haft i det tidigare
narrativet — en viktig person inom SS, radgivare till Himmler — finns kvar.
Ganska overraskande dr ocksa att den gamla borgen bara finns med i tva av de
nazifantastiska filmerna — Indiana Jones och det sista korstaget, Satans borg
— och utgdr i Indiana Jones-filmen ett SS-hogkvarter. Daremot aterkommer
den i denna form i flera av de andra spelfilmerna, dock utan Overnaturliga
inslag. Att nazisterna forskade om antik historia och ockultism ingér som en
bakgrund i de bada Indiana Jones-filmerna, liksom att de i detta syfte foretog
resor till Nepal (i Jakten pa den forsvunna skatten; har alltsa inte till Tibet
men vil till ett grannland) och till Mellandstern. Det viktiga i sammanhanget
ar att nazisterna var pa jakt efter mytiska foremal med stor magisk kraft som
skall hjalpa dem till varldsherravélde. | Jakten pd den forsvunna skatten ar det
den gammaltestamentliga Arken och i Indiana Jones och det sista korstdget
den heliga Gral. Genom Indiana Jones-filmerna har detta stereotypiska
scenario (jfr kap 6.6) kommit att bli etablerat inom populédrkulturen: filmerna
har knoppat av sig i savél serietidningar som dataspel. Déremot &r det alltsa
inte sd vanligt inom den nazifantastiska filmen. Den vilda jakten pd gudarnas
Juvel foljer dock samma mall, och ldgger dessutom in referenser till hemliga
nazistiska supervapen. Hér vill nazisterna fa tag pa ett enligt lokal afrikansk
folktro magiskt mineral, som besitter en unik formaga att ladda, koncentrera
och rikta energi. Med dess hjilp hoppas de kunna utveckla odvervinneliga nya
vapen, eftersom det inte gatt s bra med experimenten i Peenemiinde — det
senare en autenticitetsmarkdr med direkt referens till verklighetens V1- och
V2-raketer (jfr Dornberger 1992).

Ocksa i de hér undersokta nazifantastiska spelfilmerna handlar det om en
representation av Tredje riket som en helt annan vérld, som uppvisar tydliga
drag av det fantastiska och inte sidllan ocksa det gotiska. Det dr dock bara i drygt
halften av spelfilmerna som vérlden innehéller 6vernaturliga drag; det som vid
en forsta anblick kan verka abnormt i de 6vriga — zombies och Hitlerkloner
— visar sig ha en forklaring inom den icke &vernaturliga vetenskapen. Det
ar emellertid betydelsefullt att de storsta kommersiella succéerna — framfor
allt Indiana Jones-filmerna — &r de som 1 storst utstrackning framfor allt har
kopierat de naziockulta delarna i dokumentérerna.
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7.3.3 Karaktarer och stereotyper

De historiska personer som forekommer i spelfilmerna &r, som visats i kapitel
fem, fa, och medverkar ofta bara genom att de omnamns eller forekommer
pa portritt, som byster etc. Vanligen handlar det om Hitler eller Himmler;
dr Mengele utgdr ett undantag genom att han ar den onda huvudkaraktiren
i Pojkarna fran Brasilien. Mengele personifierar hir en av de vanliga nazi-
stereotyperna, nidmligen den skrupellose ldkaren/vetenskapsmannen (jfr
Perkowitz 2007:124-125, 180). Inom det nazifantastiska forekommer flera
stereotyper, av vilka de flesta ocksa finns 1 andra Tredje riket-relaterade filmer;
undantagen ar ¢, d och e.'

a) Dum/ful nazist: sa gott som alla som inte hamnar i ndgon av de paféljande
kategorierna. Sarskilt ofta partifunktiondrer och vanliga soldater; de senare
slass pa nazisternas sida och blir dirmed i regel kontaminerade. Exempel finns
i s gott som samtliga filmer.

b) Ond SS-/Gestapoman: huvudskurken. Ofta lang, blond, stel, snipig,
overkorrekt och vanligen iford svart SS-uniform. Kan gérna ha en forkéarlek
for historia och antikviteter. Hellboy, Jakten pd den forsvunna skatten, Indiana
Jones och det sista korstaget, Satans borg.

¢) Fanatisk kvinnlig nazist. en snygg, blond, ung kvinna (Indiana Jones
och det sista korstdget, Hellboy). Aven om hon i Indiana Jones-filmen siger
sig inte vara nazist dr hon dnda fanatisk tillsammans med naziskurkarna, vilket
ohjélpligt besmittar henne.

d) Nazistisk ldkare/vetenskapsman: framstaende i sitt gebit, rads dock inte
att ga over granser i sin forskning. Night of the Zombies, Shock Waves, They
Saved Hitler's Brain, Pojkarna fran Brasilien. Han kan ha en motsvarighet
pa den goda sidan, som dock normalt foljer etiska riktlinjer (Indiana Jones-
filmerna, Hellboy, Satans borg).

e) Nazistisk magiker: gransen till vetenskapsmannen ar ibland héarfin, da
det kan vara en vetenskapsman med kunskap i magi och ockultism. Magikern
ar dock inte tysk (i NS-bemérkelse): den afrikanske hidxdoktorn i Den vilda
Jjakten pd gudarnas juvel, ryssen Rasputin i Hellboy. Ocksa magikern kan ha
en god motsvarighet (Hellboy, Satans borg).

f) Nazisternas medlopare: kan delas in i aktiva och passiva. De aktiva ér
inte sd vanliga men kan t.ex. utgoras av en “hjarntvittad massa’ som heilar
upprymt pa nazistiska spektakel eller nazisympatiserande araber (Jakten pd
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den forsvunna skatten, Indiana Jones och det sista korstdget). De passiva ar
ofta vanliga soldater (jfr a ovan).

g) Nazisternas motstandare: kan vara av klassisk hjéltekaraktir (typ-
exempel: Indiana Jones-filmerna), eller nagon som forfoljs av nazisterna (t.ex.
judar i Pojkarna frdan Brasilien).

h) Offer: forutom alla de statister som dodas finns i de nazifantastiska
filmerna egentligen inte négra riktiga offerkaraktérer, d.v.s. en utsatt person
for vilken det &r mojligt att utveckla empati. Mojligen kan hit rdknas ’den
gode nazizombien’ i Zombie Lake. De ’vanliga manniskorna’ ar visserligen
offer for nazisterna/nazizombierna, men de dr i regel ganska vaga figurer och
fungerar framfor allt som statister.

1) Tysk oppositionell: ingar motvilligt i systemet men har inte nigon
mdjlighet att ta sig ur det (Satans borg, The Bunker).

De flesta av dessa stereotyper ar inte specifikt nazistiska i sig, utan ar vanliga
i synnerhet inom formelméssiga spelfilmer néstan oavsett genre. | kapitel fem
har diskuterats hur t.ex. den fule/fete blir nazistisk genom kontexten, medan
den onde SS-mannen dr den ende som kan sdgas utgora en helt egen stereotyp,
rent av en arketyp. Det dr dock intressant hur denne tar sig olika uttryck i
olika filmer. I de icke-fantastiska &r han vanligen SS-officer, ofta svartkladd,
ofta blek, smal, elegant, och upptrdder med en blandning av stelhet, avmatt
sirlighet och plotslig brutalitet. I de fantastiska, ddremot, dr denna stereotyp
inte fullt lika vanlig 1 fraga om det visuella, medan funktionen fortfarande
ar densamma. Har kan han séledes lika gérna vara en plufsig Gestapoman i
runda glasdgon och lang svart skinnrock (Jakten pd den forsvunna skatten)
eller dr Mengele i vit kostym och tangorabatt (Pojkarna fran Brasilien). En
teori skulle kunna grunda sig i att det inom det fantastiska handlar om en icke-
strukturerad vérld, motsvarande kaostiden i dokumentirerna, dar formerna,
uttrycken, kan skifta samtidigt som funktionerna dr de gamla invanda, nagot
som ocksa stimmer 6verens med det mytiska (Lévi-Strauss 1979; Wright
1975). Det gér dock att ana en viss skillnad i frdga om den onde SS-mannens
ondska hér jamfort med de Gvriga spelfilmerna: pa nagot sétt ar den mindre
inom de nazifantastiska, vilket kan ha att géra med hela den fantastiska genrens
karaktdr av nagot fjirran fran den ordinéra tillvaron. De mest obehagliga SS-
ménnen aterfinns i Satans borg och The Bunker, tva filmer som skiljer sig fran
de Gvriga inte bara genom sin mer spoklika karaktér utan ocksa genom att de
rent konkret tilldrar sig i en vérld med pagéende krigshandlingar och genom
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att de ocksa innehéller goda tyska soldater (se grupp i ovan) som kontrasteras
mot de onda SS.

Haér finns en tydlig koppling till den uppdelning i det ’goda’ Wehrmacht
och det ’onda’ SS som aterkommer bade inom stora delar av fiktionen och
inom den tyska diskursen i fraga om skuldfragan (jfr Eberan 2002; Fulda
2005; Smelser, Davies 2008). Anméarkningsvért dr ocksa att dessa bada filmer
avviker fran det géngse dventyrsmonstret med goda hjéltar som bekédmpar
ondskan. Har drabbas ndmligen tyskarna — alltsd inte bara nazisterna — av
en Overnaturlig straffdom, d&ven om skriacken i The Bunker ocksa delvis kan
hérledas till soldaternas egen insikt om vad de har varit delaktiga i. Det kan ses
som symboliskt att de oppositionella, ’goda’ tyskarna framstar som fangna i ett
brutalt system utan att kunna géra nagot at vare sig det eller den 6vernaturliga
fasa som drabbar dem. Hérigenom kan de ocksa betraktas som tyska offer, en
annan mdjlig stereotyp, som dock inte alls dr lika vanlig (eller tydlig) som
de 6vriga (jfr Giesen 2004). Samtidigt ar det traditionellt mytiska uppenbart:
straffet kommer fran ovan och ser ingen skillnad pé individ och kollektiv.
Odet ir styrt av hdgre makter, och dven om det for den enskilde rittfirdige
kan verka orittvist spelar det ingen roll sett ur ett dvergripande perspektiv.
Herrens (eller Odets, eller vems det nu dr) viigar dro outgrundliga och icke for
maénniskan att sdtta sig upp emot.

Ocksa i de hiar undersokta filmerna kommer den metonymiska enheten
Hitler/Himmler/SS, som tidigare beskrivits, in. SS-mannen &r inte en film-
skurk vilken som helst: han *4r’ pa sétt och vis ocksa Hitler och hela Tredje
rikets brott mot ménskligheten, vilket for in ett patagligt element av det
verkliga 1 den fantastiska fiktionen. Samtidigt finns ocksa alla ingredienser
fran det fantastiska kvar, vilket resulterar i ett gransland mellan den verkliga
verkligheten och den fantastiska. Ofta dr det dock den fantastiska som tar
over, framfor allt genom andra inslag som tydligt &r lanade fran 6vriga, mer
lattsamma genrer. Harigenom skapas en distans, som i flera fall resulterar i
att den onde SS-mannen reduceras till en karikatyr av det onda, nagot som
ytterligare understryks i Indiana Jonesfilmerna och tar sitt mest drastiska
uttryck i Den vilda jakten pa gudarnas juvel, dar han enbart dr en 16jevickande
karaktér.
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7.3.4 Autenticitet

Historisk autenticitet skapas i spelfilmerna pa samma sétt som beskrivits i
kapitel 5, alltsd genom bruk av autenticitetsmarkorer. Dessa kan vara symboler
for nazism och/eller nazistiskhet i storsta allménhet, (namn pa) historiska
personer och stereotypiska platser; kort sagt samma som anvénds i dataspelen.
Den historiska inramningen inkluderar ocksé det vanligen forekommande
bruket av ett stycke text i bildrutan, som talar om néir och var hindelserna dger
rum. Det kan noteras att bland de filmer som inleds med att den &r baserad pa
verkliga hindelser aterfinns ocksa nagra av de mest spektakuldra och, som
man kan tycka, minst seridsa; nagra exempel pa detta dr nazizombiefilmen
Shock Waves och de pornografiska /lsa och Love Camp 7.1 fraga om just dessa
kan man se ett annat slags strategi for autenticitetsskapande som lutar mot det
kryptohistoriska: den historiasom beréttas a&rmindre vil kind och, underforstétt,
darfor har denna film gjorts for att visa det som normalt inte brukar visas. |
Shock Waves sdgs visserligen inte rent ut att nazisterna gjorde zombies, men
det antyds bl.a. i meningen It is known that the bodies of soldiers killed in
battle were returned to a secret laboratory near Koblenz, where they were
used in a variety of scientific experiments.” Vaga men bestdmda formuleringar
som i synnerhet ’det dr ként att...” ar frekventa inom den kryptohistoriska
diskursen, och kopplas ofta ihop med négot som kan beldggas. Har ger den
pastadda verklighetsanknytningen en extra kittlande effekt, trots att innehallet
kan verka orealistiskt. Det historiska materialet erbjuder férvisso en grund
i form av medicinska forsok pa ménniskor och bordeller i anslutning till
koncentrationsldgren, vilket gor att det finns en tunn trad som sedan gar att
lata fantasin spinna vidare pa (jfr t.ex. Klee 1997; Pringle 2006; Sommer
2006). Detta dr nagot som ofta utnyttjas vid konstruktionen av rollspel, och
som ocksa har satt avtryck i olika Tredje riket-relaterade dataspel.

7.4 Spel

Detta avsnitt har fatt rubriken spel eftersom jag hér vill visa pa den patagliga
intermedialitet och transmedialitet som préglar de nazifantastiska delarna av
populédrkulturen, och dir gransoverskridandet inte bara finns mellan film och
dataspel utan snart sagt dverallt. Har utgor rollspel ett mycket bra exempel.
Manga dataspel kan ses som remedierade rollspel: som spelare gar man in i
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en roll och agerar i en fantasivérld, oavsett om denna finns pa skdrmen eller
formas i ens huvud och upplevs i en konkret social situation tillsammans med
medspelarna. Ofta utgoér denna vérld ett hopkok av fakta och fiktion, dér en
méngd autenticitetsmarkorer skapar en forankring i savél en verklig som en
fantastisk verklighet. Spelaren vet att det &r en blandning, men inte alltid
exakt vad som &r vad — vilket dr en av tjusningarna i upplevelsen. I friga om
maénga data- och rollspel finns ytterligare en niva av interaktivitet, forutom
sjilva spelandet. Atskilliga spel erbjuder nimligen mojligheter till att spelarna
sjdlva kan gora modifikationer och tilligg, och det dr ocksd manga spel
som konstrueras av spelare for andra spelare, d.v.s. inte for nAgon massmarknad
i samma bemérkelse som kommersiella filmer. Hér finns séledes ett stort matt
av det Henry Jenkins (2006a; 2006b) kallar for deltagandekultur (participatory
culture), populdrkulturella uttryck dér publiken/anvéndarna sjilva deltar som
bade producenter och konsumenter av mediematerialet. Dessa kan ocksa
ses som uttryck for kunskapsgemenskaper (knowledge communities), dar
de ingdende individerna delar, och bidrar till, en kunskapsbank rérande den
populédrkulturella varld som utgér basen for deras engagemang. Vanligen
handlar det om internetbaserad kommunikation, déar information sprids och
diskuteras av initierade anvindare, och utan insikter i denna kunskapsbank
blir upplevelsen av den fiktiva virlden ytterst begransad. Jenkins talar om
transmedialt berdttande (2006a:93ff): for att till fullo kunna tillgodogora sig
berittelsen om vérlden i t.ex. succéfilmen 7The Matrix krivs att man inte bara
har sett de olika delarna i filmtrilogin, utan dven det extramaterial som finns i
olika former, och som alla bidrar med olika pusselbitar till en helhet.

Transmedia storytelling is the art of world making. To fully experience any
fictional world, consumers must assume the role of hunters and gatherers, chasing
down bits of the story across media channels, comparing notes with each other
via online discussion groups, and collaborating to ensure that everyone who
invests time and effort will come away with a richer entertainment experience.
(Jenkins 2006a:21)

Detta géller dven for flera Tredje riket-relaterade dataspel, dir det &r element ur
bade den verkliga verkligheten och den fantastiska som samverkar i skapandet
av vad man kan kalla for en nazifantastisk hyperrealitet. De som tas upp i detta
kapitel dr samtliga av typen FPS, First Person Shooter eller skjutaspel, dar
spelaren befinner sig med forstapersonsperspektiv ’inne’ i ett spel av dventyrs-
/actiontyp:
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1) Medal of Honor : Underground (2000) USA. Nedan: MoHU
2) Return to Castle Wolfenstein (2001; 2003) USA. Nedan: RtCW
3) BloodRayne (2002) USA

4) UberSoldier (2006) Ryssland/Tyskland

7.4.1 Struktur och teman

Dataspelen i studien har en tydlig bindr grundstruktur med hjiltar och
skurkar, d.v.s. spelaren och hans/hennes medhjélpare respektive nazisterna.
Det ér dock viktigt att komma ihéag att spel skiljer sig fran de 6vriga medie-
formerna genom att de &r just spel; den ludologiska aspekten dr med andra
ord overordnad den narratologiska (Frasca 2003). I spel handlar det om att
klara av en utmaning och vinna, varvid det i regel krdvs en motstdndarsida.
’Goda’ och ’onda’ forlorar séledes ndgot av sina moraliska implikationer
nidr det handlar om en spelandeupplevelse. | fraga om teman kan dessa spel
enkelt sammanfattas i ett enda: doda alla nazister och stoppa deras onda
planer pd virldsherravilde. Aven hir finns siledes ett apokalyptiskt drag,
som med andra ord dr genomgdende fran dokumentérer till spel: det ar hela
maénskligheten som hotas med undergéang, och detta dr den avgoérande striden.
Ocksa temat med Overnaturlig skrick aterkommer fran spelfilmerna, i tre av
spelen som ett framtridande inslag (RtCW, BloodRayne, UberSoldier). Det
blir sérskilt tydligt i RtCW och UberSoldier. 1 RtCW har nazisterna rakat vicka
upp zombies i den gamla borgen Chateau Schufstaffel [sic!] som Himmler
gjort till sitt hogkvarter — en tydlig referens till temat i filmen Satans borg,
liksom till SS nekromantiska riter i dokumentérfilmernas Wewelsburg — och i
UberSoldier gir SS experiment med att skapa zombiesoldater om intet genom
att dessa visar sig vara oberdkneliga och attackerar vem som helst inklusive
sina skapare. Nazisterna far — sa att sdga av en osynlig, hogre, réttvis och
hdmnande makt — sitt rattmétiga straff, som till sin karaktér ar lika 6vernaturligt
som de ursprungliga onda handlingarna.

7.4.2 Karaktarer och stereotyper

Mycket dr redan sagt i fraiga om bruket av historiska personer och namn
pa sadana som autenticitetsmarkorer i dataspelen. I friga om den specifikt
nazifantastiska kontexten har ndmnts Return to Castle Wolfenstein som
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exempel pé ett spel didr namn som kan kopplas till historiska personer ar
betydelsefulla for att skapa ’aha-upplevelser’. Detta forekommer ocksa i
UberSoldier, dir den historiska forlagan till vetenskapsmannen och ”’SS
chief fuehrer” Ernst Schifer sdrskilt betonas (spelmanualens presentation s.
6, 26; jfr Hale 2003; Pringle 2006). Ett utmérkt exempel pa ett fetischistiskt
bruk av tyska militdra titlar pa originalsprak aterfinns i BloodRayne, som i
motsats till de tvd nyss ndmnda spelen inte forefaller ha ndgon intellektuell
bonusdimension. Dér presenteras en av naziskurkarna i manualen som
”Totenkopfverbandefuhrer Dr. Bathory Mengele a.k.a. *The Butcheress’”,
m.a.o. en referens till savil den klassiska gotiska skrickgestalten Elisabeth
Bathory som nazisternas egen dr Mengele, och med en fantasifull variant pa
SS titulatur. En annan av nazisterna heter har "Gegengruppenfuhrer Jurgen
Wulf” (det tyska ii anvénds inte i texten). Det skulle visserligen kunna anspela
pa t.ex. Himmlers adjutant Karl Wolff, eller pa att Hitler ibland anvénde sig
av pseudonymen Wolf (Kershaw 2000:395), men grundar sig hogst sannolikt
i att det helt enkelt later nazistiskt. De andra skurkarna i The Gegengheist
Gruppe, “an elite faction established to seek out supernatural means of
bringing Germany to power”, heter ”Wehrmachtbefehlshaber Sigmund and
Simon Krieger a.k.a. *The Doppelganger Twins’”, “Infanterie-Kommandeur
D. Mauler”, ”Generalstabsuberpanzer G. Gosler” (som &r “’In charge of a
special experimental ’super tank’ division”) och “Oberpriester von Blut”.
Dessutom finns en mystisk karaktir utan namn, som bara dr ”Oberscharfuhrer
— Unknown. The GGG:s mysterious second in command” (manual s. 19-20).
Haér syns tydligt bade hur fortjusta spelskaparna ar i de tyska titlarna, som lika
gérna kan vara pahittade som plockade ur historien, och i kombinationen av det
naziockulta och hemliga supervapen. Medal of Honor : Underground skiljer
sig pa flera sitt fran de andra, bl.a. genom att det inte finns nagra namngivna
naziskurkar som skall tas kal pa — hir dr det enbart att skjuta anonyma tyskar
som giller. Return to Castle Wolfenstein och UberSoldier skiljer sig fran de
ovriga spelen genom att det hir finns bade goda och onda tyskar: i RtCW ér de
civila och i UberSoldier tillhor de motstindsrérelsen.

Vissa karaktdrer ur det nazistereotypa persongalleriet aterkommer i
samtliga dataspel: a) dum/ful nazist (vanligen i form av tyska soldater), b)
ond SS-/Gestapoman, c) nazistisk ldkare/forskare. Dessutom finns i RtCW och
BloodRayne den stereotyp som jag kallat string nazidam, men som i detta
sammanhang kan preciseras till sexuellt utmanande dito. Har finns uppenbara
intertextuella referenser till framfor allt filmer inom naziporrkategorin: férutom
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den bastanta Helga von Biilow i RtCW handlar det genomgéende om yppiga
unga kvinnor iforda tajt, svart, synnerligen urringad laderdress och hdga svarta
stovlar. Alla tillhér SS och ér i de flesta fall bevipnade; overstepristinnan
Marianna Blavatsky skiljer sig fran de andra genom att hon é&r tatuerad med
stora hakkors och har lang svart slingkappa. I spelen kan man saledes se
hur vissa stereotyper verkar vara de som skall finnas med 1 en nazifantastisk
representation. En hypotes &r att dessa tre, eller fyra, utgdr dagens viktigaste
kulturella stereotyper nér det géller *fantastiska’ nazister.

I samtliga dataspel finns dven zombies, dock inte av samma slag som i
de flesta nazizombiefilmer. I RtCW ar zombierna inte doda nazister som
stapplar omkring med skotthdl i huvudet, utan uraldriga skelettvarelser
som &r snabba och dodligt farliga. Den hemskaste av dem alla dr den onde
prins Heinrich (dock inget skelett utan snarare pdminnande om négon ur det
finska skrickrockbandet Lordi), som Himmler sett till att f4 uppvéckt ur sin
manghundradriga grav medelst nekromanti. Syftet dr att genom denne fa
tillgéng till den odvervinneliga ockulta kraften fran Thule, och ddrmed sékra
nazisternas slutseger. Aterigen finns historiska bonusreferenser for den insatte,
dels i form av Thule (de forhistoriska ‘gudaméinniskornas’ urhem, jfr t.ex.
Godwin 1996 passim; Heller, Maegerle 1998), dels genom att det ofta brukar
ndmnas — bade i dokumentérer och i andra sammanhang — att Himmler trodde
sig vara en reinkarnation av den medeltida tyske kungen Henrik (Heinrich I)
Féagelfiangaren (t.ex. Hohne 1966:154; Kersten 1947:17; jfr Kersten 1956:153).
Ocksa i MoHU finns underliggande referenser till Himmlers intressen genom
att det dr ododa riddare som attackerar spelaren i kryptan i Wewelsburg. Har
ar de alltsa helt pa nazisternas sida, och de ar dessutom nistan odvervinneliga:
blixtsnabba, traffsdkra och svara att ta kal pa. [ BloodRayne ar dock zombierna
vanliga manniskor som zombifierats och som man skall ta kal pa en masse. Det
anmirkningsvérda med dessa ir att ndgra av de utmérglade levande doda som
tillsammans med halvddda (?) olycksbroder stapplar runt pa en av banorna
har pa sig randiga fangdrakter, och nir de slaktats hamnar de i stora hogar
ute pa en gardsplan, invid en mur med tv4 ugnar. Zombierna i UberSoldier ir
ocksa utmérglade och bar randiga fangklader, men hér befinner de sig pa ett
mentalsjukhus och ar snabba, farliga fiender till allt som ror sig. Detta ar de
enda gangerna dé nagot som paminner om forintelsen figurerar i de undersokta
spelen. Det skall dock noteras att vare sig BloodRayne eller UberSoldier
tillhor de riktiga storsdljarna (och det senare dr 6ver huvud taget ett av de mer
marginella) (Kraftling e-post 2007-11-29).
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7.4.3 Platser och handelser

Ocksa platser och héndelser i dataspelen har diskuterats tidigare. 1 de
undersokta spelen aterkommer négra specifika platser: a) Egypten (RTCW,
MoHU), b) Wewelsburg/motsvarande SS-borg (RTCW, MoHU, BloodRayne),
c) Hemligt nazistiskt forskningslaboratorium/anldggning for supervapen
(alla). Hér finns tydliga intertextuella referenser framfor allt till Indiana Jones-
filmerna, dér nazisterna med forkarlek haller till just pa denna typ av platser.
I en jamforelse med naziockulta dokumentirer &r Wewelsburg ett givet inslag
(och i The History of Nazism finns dessutom sekvenser dar nazisterna kopplas
ithop med utgravningar i Egypten). I andra filmer avhandlas hemliga tyska
forskningsanldggningar och raketbaser. Det kan sdledes formodas att detta
ocksa har kommit att utgora ett slags stereotypa miljoer som ’skall’ finnas med
i en representation av det nazifantastiska, och darmed ocksa i dataspelen. Har
ar den tidigare nimnda mediala attityden (Lagerkvist 2005:87 ff) betydelsefull.
Dessutom forekommer i spelen en stor méngd morka géngar, kéllare, kryptor,
gamla hus och kyrkor, fabriks- och sjukhusliknande milj6er, lagerlokaler, stora
garage, hangarer o.s.v. Dessa far dock hénforas till spelens karaktér av just
aventyrs-/actionspel, diar sddana miljéer dr legio. Det som i de hér fallen gor
dem nazistiska dr den narrativa kontexten och de symboler for nazistiskhet, i
form av grafiska tecken och stereotyper, som finns i dem.

7.5 Den nazifantastiska diskursen: mytifiering?

I kapitlethar visats hur den historiska verkligheten kring Tredjeriketi vissa delar
mer eller mindre har kommit att konvergera med en fantastisk, och resulterat
i vad som kan kallas for en nazifantastisk verklighet. Det ror sig tydligt om en
variant av en palimpsestisk historisk medvetenhet, for att anvéinda Sobchacks
(1997) uttryck, med element fran bade fakta och fiktion. Den medierade delen
av diskursen praglas dock av savil konvergens som divergens: samma teman
aterfinns inom ménga olika medieformer och forefaller vandra ganska oberort
mellan dem. Detta underlittar det transmediala beréttandet: genom att samma
element finns pa olika stillen gar det utmarkt att koppla ihop dem och skapa en
meningsfull syntes. Hér kan Jagers beskrivning av diskursens olika delar som
sammanhaéllna av kulturellt etablerade troper forklara hur sammansmaéltningen
av fakta och fiktion fungerar. Vilbekanta stercotyper, stereotypa platser och
dito hindelser utgér symboliska bryggor mellan diskursstringarna, som
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annars inbordes kan uppvisa ocksa stora skillnader vad géller innehall och
tilltal i de ingdende medietexterna (jfr Jager 2004:160-168). Genom detta
kdnns en i fiktionen etablerad stereotyp som den onde SS-mannen igen ocksa
i dokumentira sammanhang, vilket ger en 6ppning for element av andra slag
— ett slags symboliska fripassagerare — att komma in utan att deras nirvaro
egentligen ifragasitts. Det har helt enkelt blivit naturligt att koppla samman
vissa tecken med varandra. Dessa “fripassagerare” kan séledes pa ett bade
oforutsett och omedvetet sitt tillfora sin nya omgivning ytterligare meningar,
som ursprungligen inte haft ndgot med saken att gora. Har ligger Barthes
resonemang kring savél myt som sociolekt (1957, 1970, 1971) néra till hands.
I synnerhet i fall da representationen reducerats till att i princip bara utgoéra
form (som i de allra mest forenklade texterna) fyller vara kulturellt inldrda
narrativa scheman sjilva i det lediga utrymmet med mytiskt material.

Skillnaden &r pataglig jaimfort med de historiska representationer som
studerades i forra kapitlet: dar finns ett tydligt linjart narrativ, en sekvens av
héndelser som fors framat i en mestadels logisk kausal struktur. Den nazi-
fantastiska verkligheten verkar emellertid lyda under andra lagar dn den
vanliga: den karaktériseras av oregelbundenheter, av oklarheter, motsidgelser
och sprickor, vilket gor att den egentligen kan innehalla vad som helst — allt
ar mojligt och inget dr omdjligt. En mycket viktig skillnad mellan den histo-
riska representationen och den nazifantastiska, som ocksa aterfinns inom
kryptohistoria, 4r inslaget av just det metafysiska. Det dr det som orsakar
forvandlingen fran ‘normalt’ historieberittande och ’normal’ tid, till det jag
kallar for kaostiden, med dess upplosande av granser och fragmentisering
av berdttandet. Den kausalitet, som annars uppfattas genom ett rationellt
betraktande och logisk analys, ligger inom det nazifantastiska bortom det
rationella: det dr andevérlden som styr, och makten ligger hos dem som
forsvurit sig at denna. Detta gor det nazifantastiska tydligt priglat av det
mytiska i traditionell mening.

Ett annat drag som aterkommer inom det nazifantastiska, och som ocksa
praglar det traditionellt mytiska, dr utbytbarheten. Det viktiga &r inte att
bilderna illustrerar det sagda genom en direkt Overensstimmelse, utan att
de skapar konnotationer som leder till en bestimd idé om Tredje riket. Jag
har tidigare kallat detta for stéllforetridande autenticitetsmarkdrer. Om det
ar en direkt, ikonisk, eller bara symbolisk likhet dr alltsd i sammanhanget
ovasentligt, sa lange som konnotationen leder till det avsedda, d.v.s. till det
som naturligt kinns som en autentisk bild. I mer kryptohistoriska texter —
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eller kryptohistoriska inslag i historiska representationer — har de en utdkad
funktion. Dér visar de inte bara pa lokalisering i tid och rum, utan bekréftar
samtidigt, likt dokument och reliker, det sanningsansprak som framtrader. Det
som inte kan belidggas historiskt forefaller &nda naturligt, och ddrmed rimligt,
i just denna kontext. Som exemplet med SS tankta dverldggningar i den kalla
kryptan tydligt visade, kan ocksa sadant som i andra sammanhang kan verka
tveksamt passera utan narmare eftertanke da det *kéanns rétt’. Har ligger Barthes
syn pa det naturaliserade i myten néra till hands. Som denne sdger (1971:211)
har den mening, som i sin ursprungsform inneholl savil historia som geografi
och moral, pd mytnivan ersatts av en form. Denna autenticitetsskapande
funktion hos historiska personer, foremél och platser dterkommer béde i
spelfilmer och spel. De skapar en symbolisk brygga till datiden, som &r viktig
for att (d&tminstone principiellt) skapa en kénsla av historisk realism.

I vissa dokumentérfilmer saknas emellertid namnangivelser (pé personer,
organisationer och/eller platser) med historisk forankring. P4 denna niva
har personer och platser i dnnu hogre grad forlorat sin egen historia och
Overgatt till att bara utgéra form. Denna form kan sedan, nir den &verfors
till spelfilmer och spel, ges ett innehall vilket som helst, s& ldinge som detta
stimmer Gverens med de kulturella forestdllningarna av vad detta innehall dr.
Och detta gemensamt dverenskomna innehall, eller paradigm, &r framfor allt
av symbolisk art. Darfor kan ocksa abstrakta figurer, som ’gammal SS-borg”
eller “hemligt nazistiskt supervapenforskningslaboratorium”, eller pahittade
namn och titlar som later nazistiska, fungera lika vil som autenticitetsmarkdrer
som korrekt namngivna historiska personer eller platser. Detta grundar sig i
igenkdnnande och intertextualitet. Likavél som personerna i stor utstrdckning
har stereotypiserats har ocksa platserna blivit till ett slags topografiska stereo-
typer, som sedan aterkommer i sdvdl dokumentéirer som i spelfilmer och
dataspel. Aven om autenticiteten i spelfilmerna — och dataspelen — ér relaterad
till en nazifantastisk verklighet, s& ger dokumentérfilmerna genom genrens
anseende som faktaformedlare ’bevis’ for att denna fantastiska verklighet zar
existerat. Jag skriver *bevis’, eftersom de inte riktigt kan ses som sddana — hir
handlar det snarare om inslag fran den kryptohistoriska delen av diskursen.

Ar det moijligt att hir tala om ‘myth in the making’, kanske motsvarande den
“history in the making” som Hayden White (1996:7) ser som ett kdnnetecken
for dagens medievérld, dar historien bade har blivit till en vara (commodity)
men i publikens medvetande ocksa till en process, 1 vilken det 4r mojligt att
delta? De fyra i teorikapitlet uppstéllda kriterierna for en mojlig mytifiering hos
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ett narrativ uppfylls ocksd i friga om det nazifantastiska. Aven om det handlar
om olika narrativ, i synnerhet nér spelfilmer och spel inkluderas, finner vi
vissa enkla, dterkommande karnor — har ofta i form av anekdotiska fragment —
som otvivelaktigt har antagit en relativt fast form. Genom att dessa dessutom
aterfinns i olika kontexter och olika medieformer uppfyller de kriteriet att vara
vdlbekanta och ingd i ett slags kulturellt kollektivt medvetande. Deras mytiska,
symboliska och arketypiska karaktdr ar uppenbar. Som Stiglegger (2006:151)
skriver behover man inte vara anhingare till C.G. Jungs ldra om ett kollektivt
omedvetet, och dari aterkommande arketyper, for att se att vissa motiv och
bilder har forankrat sig i vart (under)medvetna och tar gestalt i vad som kan
kallas for populdrmytologiska modeller (jfr Arvidsson 2007; Campbell 1949;
Giesen 2004; Martin, Ostwalt 1995). Aven om det traditionellt mytiska ligger
inom religionens omrade blir det i detta sammanhang semantiskt tydligare att
tala om det mytologiska. Ocksa tydliga mytologiska, i bemérkelsen religiosa,
element star ndmligen att finna i materialet, och det inte bara inom de
fantastiska delarna, utan 6ver huvud taget. Arvidssons (2007:67-69) narrativa
kriterium pa en religids myt ar ocksa uppfyllt: den verklighetsskildring som
ges inom manga delar av det nazifantastiska, inklusive kryptohistoria, bygger
pa forestéllningen om dvernaturliga aktorer i en virld med tydliga metafysiska
fortecken.

Anmirkningsvart nog gar det inte att dra ndgon grins mellan de mer
generella och de mer fantastiska dokumentérerna i fraga om var de tydligaste
framstéllningarna av Hitler som en mytologisk gestalt aterfinns. Det ar
snarare den Overgripande karaktdren hos dokumentirerna som avgor: de
mer spektakuldra lutar mer at det traditionellt (religiost) mytiska &n de mer
informativa. Som vi har sett finns denne mytologiske Hitler i representationer
av bade den historiska och den fantastiska verkligheten. Den storsta skillnaden
ligger 1 att han &r ganska osynlig i den fantastiska versionen — béde i nazi-
ockulta dokumentirer, i spelfilmer och i spel — medan det ar i delar av den
historiskt realistiska som han framstélls som 6ver- eller oménsklig i metafysisk
mening. Hitler blir alltsd mer ’fantastisk’ dir &n vad han &r i den fantastiska
representationen, vilket gor att ytterligare en symbolisk bro slds mellan de bada
varldarna. De tydliga gotiska dragen i representationen av det nazifantastiska
forbinder Tredje riket ytterligare med den fantastiska fiktionen och med det
metafysiska, irrationella. Aven om tyngdpunkten i de flesta av de naziockulta
dokumentéirerna ldggs pa kombinationen av nyhednisk religion och vetenskap
snarare @n pakter med Djdvulen, och dven om ’vi’i de flesta fall framstélls som
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nazisternas motsats, d.v.s. rationella och ’icke-vidskepliga’, sa finns en mycket
tydlig fascination infor det 6vernaturliga och — vilket ocksé ar visentligt — att
nazisterna inte bara bejakade detta utan ocksa forsokte beméistra det. Det
finns 1 dokumentérerna en klart fetischistisk dimension genom det stindiga
uppvisandet av runor, esoteriska sigill och religiosa symboler fran buddhism
och hinduism, liksom i alla de nattliga SS-ceremonierna vid flammande eldar
och de aterkommande spoklika panoreringarna inifran Himmlers Walhalla
— fOr att inte tala om de ibland absurda beskrivningarna av vad som skulle ha
forsiggatt pa denna kusliga plats. Det dr ndgot som lockar, men som é&r farligt,
béade ur en religids och en sekulédr synvinkel. For den (judeo)kristna handlar
det om Satans anhang eller d&tminstone om hedningar, och for ateisten om en
forkastlig pseudoreligios varldsbild. Samtidigt verkar detta innehélla nagot
som attraherar. For att kunna né fram till mojliga forklaringar till vad denna
lockelse kan ligga i maste emellertid &ven publiken undersokas.

NOTER

! Termen "ockultism’ brukar i vardagligt tal ofta anvandas som synonym till det mer akademiska 'esoterism’;
for en etablerad definition av det sistndmnda, se Faivre (1994:10-15). Jag anvander i texten framfor allt
begreppet 'ockult’, eftersom det &r den term som anvands inom den populéra diskursen. 'Naziockultism’ i
denna bemarkelse bor hallas atskilt fran esoterisk nazism (eller esoterisk hitlerism), vilka &r bendmningar for
vissa mystisk-ideologiska strdmningar inom den efterkrigstida nationalsocialismen (Goodrick-Clarke 1998:85;
Heller, Maegerle 1998 passim; jfr aven Serrano 1978).

2 Se t.ex. "Acknowledgements” i inledningen till Roland (2007), som utgér en bra férteckning 6ver de
vanligaste kryptohistoriska naziockulta verken. Den pa detta stélle namnde Wilhelm Wulff (forfattare till Zodiac
and Swastica, 1968) var Himmlers astrolog och torde tillsammans med masséren Felix Kerstens Samtal med
Hitler (boken finns i flera versioner beroende pa utgivningssprak, t.ex. svenska 1947; engelska 1956) hora till
de vanligaste kallorna till de uppgifter som férekommer i kryptohistoriska verk om just Himmlers esoteriska
férehavanden. Mer strikta (och kritiska) akademiska genomgangar, som t.ex. Ackermann (1970), Hunger
(1984) och Kater (1997), lyser dock i regel med sin franvaro.

3 Fler exempel &r Joy Division, New Order, Spandau Ballet och Death In June. Bakgrunden till dessa
bandnamn &r fortfarande foéremal for diskussion, inte minst pa internet. Betr. de sistndmnda, se t.ex. Robert
(1995), DeRogatis (artikel pa hemsida), trad pa Nordisk.nu och Wikipedia (se kallférteckning).

4 Thuleséliskapet: en starkt nationalistisk och antisemitisk sammanslutning i Miinchen under senare delen av
1910-talet, dar blivande nazitoppar som Rudolf Hess och Alfred Rosenberg var medlemmar. Det som skulle
komma att bli NSDAP uppstod som en exoterisk, yttre del av det esoteriska, alltsa hemliga, Thuleséllskapet
(Rose 1994). "Odets Spjut”: enligt en legend det spjut med vilket en romersk legionar stack den korsfaste
Jesus i sidan, varvid detta skulle ha fatt dvernaturliga krafter. Enligt kryptohistoriker tankte Hitler anvanda

sig av spjutet for att na varldsherravalde. Vrilkraft: en osynlig energi som nazisterna skulle ha utforskat

och anvant bl.a. till sina flygande tefat. Begreppet kommer fran den brittiske esoterikern och forfattaren Sir
Edward Bulwer-Lyttons roman Vril: The Power of the Coming Race (1871). Vril uppvisar stora likheter med
den under slutet av 1800-talet inom bl.a. teosofin populara idén om en likt elektriciteten osynlig kraft, kallad
t.ex. od (Reichenbach) eller astralljus (Blavatsky), som kunde bemastras pa andlig vag.

S Detta omrade &r mycket omfattande, och jag har valt att inte ga narmare in pa det, framfér allt eftersom
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ingen av de intervjuade har antytt nagot mer &n ett perifert intresse for konspirationsteorier. Det innehaller
dock atskilligt med intressant material; bl.a. framférs pa en del hall uppfattningen att Hitler egentligen var
frimurare; se t.ex. hemsidan for llluminati Archives (se kallfoérteckning) och/eller sok pa "Hitler freemason”.
Manga sidor av denna typ tenderar att forsvinna, varfor flera av dem jag sjélv tidigare hittat inte har kunnat tas
med har.

% Denna koppling gors ocksa pa flera hall inom den popularhistoriska diskursen. Se t.ex. Robin Cross artikel
"The Nazi Expedition” som ar knuten till en dokumentér med samma namn, visad pa brittiska Channel 4 i juli
2004.

7 Amerikanen H.P. Lovecraft (1890-1937) &r en forfattare som idag, tillsammans med det skrackmytologiska
panteon han skapat, fatt kultstatus inom skrack- och fantasygenren. Delta Green: Countdown &r en
expansion (ett tillagg med extra material) till rollspelet Call of Cthulhu™. Relationen mellan Lovecrafts fiktion
och subkulturell produktion aterkommer i publikkapitlet. Ytterligare en intressant referens finns — aterigen

— pa internet: kortfilmen Experiment 17, som kombinerar alternativ historia, nazister, Lovecraft och hemliga
nazistiska supervapen (se kallférteckning).

* De bada tyska UFO-filmerna (i original UFO-Geheimnisse des Dritten Reichs och UFO — das Dritte Reich
schlagt zuriick) ar gjorda av Ralf Ettl och Jirgen Ratthofer, som brukar dyka upp i samband med nynazistiska
stromningar och esoterisk hitlerism. Kopplingen mellan i synnerhet SS och flygande tefat ar inom dessa
omraden etablerad, framfor allt genom romanerna i Wilhelm Landigs Thule-trilogi (Gétzen gegen Thule 1971,
Wolfszeit um Thule 1980, Rebellen fiir Thule 1991). Landig var bekant till Himmler och tillhérde saval SD
som Waffen-SS; efter 1945 fortsatte han sitt engagemang i NS-anknytna kretsar. Se t.ex. Heller, Maegerle
(1998:98-104 om Landig, 147-151 om filmer); Stinner (1999:148-154 om Landig, 164-170 om naziufologi).
 Nagra av filmerna och dataspelen finns med i studien. Exempel fran andra medier &r romantrilogin
llluminatus! (Shea & Wilson 1975), dar en armé med nazizombies pa ett for sadana mycket typiskt vis
kommer uppmarscherande ur en sjo i Alperna ("Lake Totenkopf”), och den tecknade serien Lenore av Roman
Dirge (i den svenska utgavan av serietidningen Nemi, nr 10/2006-07/2007), dar en grupp nazizombiesoldater
— latt igenkannliga pa sina karaktaristiska hjalmar, Totenkopfsymboler och riksérnen pa uniformsjackorna

— dyker upp som skrackinjagande representanter for Helvetet. Det kan f.6. ocksa noteras att temat med

doda tyska soldater som befinner sig under vattnet (vilka skulle ha setts 1957 av en dykare "i Djavulssjon i
Bohmen”[!]) — finns redan hos Pauwels & Bergier (1960:202).

19 Om symboliken hos denna inom dagens nynazistiska kretsar, se t.ex. Stinner (1999) och Heller, Maegerle
(1998).

' Undantagen finns i OHTR: AH, Swastika och SS.

12 Lebensborn: Himmler I&t inratta ett system inom SS med institutioner for ogifta, 'rasméssigt korrekta’
modrar dar de bade kunde féda sina barn och fa dem omhéandertagna (Hoéhne 1966).

13 Det kan noteras att handlingen i flera av de naziockulta dokumentérerna (dock ej History) tar sin bérjan

i Europa och USA varefter fokus smalnar av till Tyskland, nagot som vanligen inte ar fallet i mer allménna
nazidokumentarer. Detta pekar mot att upphovsmannen bakom de naziockulta verkar ha ambitionen att tala
om ett fenomen som inte ar isolerat tyskt, &ven om det tog sig ett forskrackande uttryck just i Tyskland. Att
forklara nazismen utifran dess (pastadda) esoteriska rotter blir saledes ett tvetydigt projekt. A ena sidan kan
nazisternas handlingar hardraget sett (bort)férklaras genom att de hade forsvurit sig at morkrets makter och/
eller det irrationella, & andra sidan ges de en bredare férankring ocksa i nutiden genom att de inte isoleras
som ett enbart tyskt och datida fenomen. Saval andlighet som modern vetenskap, och inte minst stravan efter
det friska och evigt unga manniskoidealet, &r nagot som fortfarande ingar som betydande delar i var kultur (jfr
Turner 1996).

14 Se féregaende not. Jag har i min undersokning inte ndrmare studerat den mangfald av militarhistoriskt
specialiserade dokumentarer som finns, varfor jag i fraga om dessa far forlita mig pa utsagor fran de
intervjuade. Det finns manga exempel pa den ambivalenta, men till stor del beundrande, hallningen till
Waffen-SS framfor allt inom den popularhistoriska litteraturen, inte minst Sven Hassels krigsromaner om en
SS-straffbataljon.

15 Temat med nazistiska avelsprojekt och onda nazister som piskar fastbundna kvinnor gjordes bekant langt
tidigare i amerikansk popularfilm (Hitler's Children 1943), se Fyne (1994:88-89). Historiska kopplingar finns
till Lebensbornprojektet och — i fraga om sadistiska nazikvinnor — till uppmarksamheten efter krigsslutet kring
kvinnliga koncentrationslagervakter. Se t.ex. Sigmund (2002:263-282).

'* Dessa kan jamforas med dem Stiglegger (1999:56-58) hittat inom sadiconazista.
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8. Publik och anvandare |: Historia

Fran att ha studerat olika medietexter dvergdr nu undersdkningen till deras
publik. Nar ndgot sddant som ett historiskt minne — kollektivt savil som
individuellt — finns med i bilden &r det rimligt att det bor finnas en koppling ut
till *den levda verkligheten’. Det &r ocksa annars viktigt att forankra studien
i den levda kulturen, eftersom det annars — och i synnerhet nar det géller ett
omrade som detta — dr l4tt att betrakta de ménniskor som hyser ett stort intresse
for Tredje riket som nazister, kryptonazister eller liknande. Avsikten med detta
och nistfoljande kapitel &r att ldgga de forestillningar som finns om denna
grupp at sidan och ga under ytan, inte bara for att beskriva vad som finns dér
bakom, utan ocksa for att forsoka forstad hur det hela hianger ihop, och fa ett
begrepp om den kénslostruktur som préiglar den medie- och smakrelaterade
‘protogemenskap’ som jag valt att kalla for Tredje riket-fantaster (jfr Fornds
1995:117; Spradley 1979:6; Williams 1961:57-70).

Det som hér presenteras utgor bara en brakdel av ett oerhort omfattande
och rikhaltigt material. Med utgangspunkt i de foregdende kapitlen har de
delar valts ut som kretsar kring symbolik, narrativa teman, instéllning till det
historiska respektive det fantastiska, och fragor kring autenticitet och realism.
Hur tar de intervjuade emot mediematerialet? Hur ser det meningsskapande
ut som dger rum? Uppdelningen i tva kapitel svarar mot den tidigare in-
delningen 1 historisk respektive fantastisk representation, ddr den senare i
hogre utstrackning fokuserar péd det estetiska. Saledes ligger i detta kapitel
tyngdpunkten pa historien, nu med inriktning pa reception och tolkning. I
denna del utgor de intervjuade framfor allt delar i en publik, och analysen ér
inriktad pa fragor kring sant/falskt, fakta/fiktion och autenticitet/ objektivitet
i mediematerialet. Nésta kapitel inriktar sig pa estetik, med fokus framfor allt
pa meningsskapande kring symbolik samt tabu/fetischering. Férutom historia
respektive estetik finns ytterligare tva centrala begreppspar: distinktionen ’jag’/
’de Andra’ respektive det jag kallar for initierad kontra trivial kunskap. Den
initierade kan ocksé beskrivas som en flerdimensionell kunskap, medan den
triviala dr endimensionell; det skall betonas att det inte ligger ndgon vérdering
frdn min sida i ordvalet. Ur detta kristalliserar sig vad som kan kallas for
minne respektive motminne. P4 en detaljniva aterfinns ytterligare motsatspar,
som hér grundar sig i oxymoronen och det paradoxala: hogt/lagt, vackert/fult,
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akta/falskt, gott/ont, politiskt/apolitiskt, utopi/dystopi och sa vidare. Slutligen
ingar ocksa en rorelse, en process, som kan beskrivas i termer himtade frén
ritualteori (jfr Couldry 2003; Turner 1969). Det finns saledes ocksa ett *fore’
och ett "efter’, vilka dock inte ingar i ett slutet system med borjan och slut utan
snarare i ett oppet, dir stdndigt nya ’efter’ foljer varandra som delar i en hela
tiden pagaende process av kunskapsinhdmtande.

8.1 Introduktion till den alternativa diskursen

Jag har gjort en uppdelning i officiellt och alternativt mediematerial, dir det
forstnamnda tillhandahalls av de institutionella, statliga och kommersiella
medieapparaterna, medan det alternativa préiglas av ett storre matt av nérhet
mellan innehéllets producenter och dess publik/anvidndare (jfr Jenkins 2006a,
b). Den alternativa delen av diskursen innefattar ockséd de icke-medierade
delarna, alltsé direkt kommunikation. Applicerat pa materialet blir det tydligt
hur de olika delarna i diskursen sammanstralar pa en publiknivd, dar de olika
utsagorna ocksé blir foremal for forhandling i Halls (1973) mening: individerna
tar emot det medierade materialet, tolkar det utifrdn den egna forforstaelsen
och tar det dérefter antingen pa olika sitt till sig, eller s avfardar man det.
Men ménga av de intervjuade dr ocksa uppmérksamma bade pa vad som sags
och vad som infe sigs, i synnerhet i relation till olika medietyper och genrer.
Dessutom — vilket blir sérskilt intressant ur ett Foucauldianskt perspektiv
— har de skapat sig en uppfattning om vad som inte fdr sigas, liksom dven
vilka som far, respektive inte far, tala. Utifran detta byggs en bild upp av det
som uppfattas som det pabjudna séttet att tala om Tredje riket. De intervjuade
som diskuterar i dessa termer gor dock ofta skillnad pa delar inom Tredje
riket-diskursen: i vissa medieformer, t.ex. spelfilm, ser det i allménhet ut pa
ett visst sétt, medan det i andra, t.ex. facklitteratur, ser ut pa ett annat. Det
finns séledes ett slags genremedvetenhet — &ven om genrebegreppet i sig inte
riktigt passar in — som grundar sig i en fortrogenhet med de olika delarna inom
Tredje riket-diskursen. For att ta forintelsen som ett exempel: de intervjuade
vet’ 1 vilka sammanhang det ar tillatet, eller rent av pabjudet, att tala om
denna, liksom var och nér det &r forbjudet. Sé t.ex. dr det tilldtet i litteratur
och pa film, beroende pa genre, medan det anses vara smaklost i musik och
hogst opassande i spel, och darfor 1 princip inte ens omnédmns i de sistnimnda.
Har finns paralleller till det Foucault sdger om formationssystem, d.v.s. de
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relationer som finns mellan olika element — objekt, yttranden, begrepp, val
—inom en framstillning (Foucault 1969:83). De strategiska valen, menar han,
beror inte pa en virldsaskadning eller forhdrskande intressen, utan pa de regler
som finns inom systemet:

de[t] bestimmer vad som i en diskursiv praktik har kunnat séttas i forhallande
till vartannat, for att denna skall lata den eller den utsdgningen trdda i
verksamhet, for att den skall begagna det eller det begreppet, for att den skall
organisera den eller den strategin. Att i dess sérskilda individualitet beskriva
ett formationssystem innebér alltsd att karaktdrisera en framstillning eller en
grupp av utsagor genom en praktiks regelbundenhet. (Op.cit. s. 85)

Regelbundenheten i praktik bildar hédr en bro till ndgot som liknar genre-
konventioner: de initierade i publiken, d.v.s. de som dr bekanta med diskursen
som helhet, vet i princip vad som kommer att sidgas, vem som kommer att
gora det och hur det kommer att framforas, beroende pa medietyp och just
genre. Samtidigt finns olikheter som gor att det inte gér att dra mer 4n ytliga
paralleller mellan diskursiva praktiker och genrer. Framfor allt &r genrer mer
stabila dn de diskursiva praktikerna, som géller “under en bestdmd epok och
for en given social, ekonomisk, geografisk eller spraklig krets” (op.cit. s. 133-
134). Deras villkor foridndras siledes over tid och rum pa ett helt annat sétt &n
vad som ér fallet i fraga om genrerna. Daremot utesluts inte mojligheten av att
diskursiva praktiker kan inga som delar i genrer. Tanken gér har till stereotyper,
arketyper och dven mytiskt material: i den mén som sddana ingar som delar i
den radande diskursen, och séledes i viss man kan sdgas vara naturaliserade,
borde det inte vara orimligt att de smélter samman med motsvarande element
inom genrer och pa ett mer dvergripande plan formelberittelserna (Cawelti
1976).

Skillnaden mellan verklighet och myt, fakta och fiktion, dkta och falskt &r
alltsa ett viktigt tema som genomsyrar det undersokta publikperspektivet. Det
ar formagan att kunna skilja pa sant och osant som avgor hur de intervjuade
positionerar sig sjalv gentemot andra, ndgot som inte minst avspeglar sig i
den uttalade distinktion som gors mellan initierad respektive trivial kunskap.
Atskilliga av de intervjuade har genom aren dvat upp en pataglig mediekritisk
formaga, dir de viager det som framfors mot den egna forforstaelsen och mot
andra kéllor, for att darefter avge ett omddme om var pé skalan mellan fakta och
fiktion den enskilda texten hamnar (jfr Hall 1973). Detta kan kanske lata ’for
bra for att vara sant’; icke desto mindre dr det mediekritiska forhallningsséttet
ett mycket tydligt drag i materialet. Samtidigt skall det understrykas att jag
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inte bedomer sjilva resultatet av detta. Flera av de intervjuade ger prov pa en
variant av det Jenkins (2006a:20 + passim) kallar for kunskapsgemenskap,
dven om de allra flesta av dem inte deltar i vare sig diskussionsforum pa
internet eller andra mer organiserade ndtverk. En informant karaktariserar
ett av de storre forumen for militariasamlare, Wehrmacht-Awards.com,
som “manga amatdrer men dndd OK” (man, ca 40 ar). Det i sammanhanget
nedsittande ordvalet “amatorer” (liksom det betygsittande omddmet "OK”)
ar betecknande for den kunskapsbaserade hierarki som rader, i synnerhet inom
de mer militdrhistoriskt inriktade delarna av omradet (Kingsepp 2006; jfr
Thompson 2004). I synnerhet nédr de militérhistoriskt intresserade diskuterar
gors det vanligen med likasinnade i den nédrmaste bekantskapskretsen.
Internetforum overlag betraktas ofta av denna kategori som héllande en
ganska lag niva, framfor allt genom vad som uppfattas som ett stort inslag av
nyborjarentusiaster. Aterigen kommer differentieringen mellan initierad och
trivial kunskap in.

8.1.1 Oversikt av Tredje riket-relaterade intresseomraden

I den foljande figuren presenteras inledningsvis i korta drag den dversikt 6ver
forekomsten av Tredje riket inom populdrkulturen som kartlaggningen resul-
terat i. Oversikten #r viktig inte minst genom att den visar pa den heterogenitet
som karaktériserar omradet. Den ger ocksa en bild av de olika mojliga former
som ett intresse for Tredje riket kan ta sig uttryck i hos publiken/anvéndarna,
och fungerar som en introduktion till det etnografiska materialet. Den kan
dessutom ldsas omvant, som en 6versikt 6ver de olika ingangar som kan finnas
till ett Tredje riket-intresse. Nagot som mycket ofta dykt upp nér jag fragat
om hur detta borjat 4r barndomens krigslekar med sma plastfigurer. Medan
cowboys och indianer 1itt kunde kdnnas lite abstrakt, var andra varldskriget
nagot storre, farligare och mer spannande. Och tyskarna uppfattades av manga
som allra mest spdnnande, eftersom de var ‘de onda’. Hérifran féljer sedan en
vidareutveckling som t.ex. kan innehalla byggmodeller, strategispel, tecknade
serier, spelfilmer, romaner med andra vérldskrigsmotiv, och — i takt med att
intresset fordjupas — dven dokumentarfilmer och olika slags facklitteratur; i
borjan mest populérhistorisk men senare dven akademisk. I en del fall kommer
ocksa ett ytterligare perspektiv in i form av vissa musikaliska subkulturer dér
Tredje riket-relaterad estetik dr vanlig, framfor allt synt, industri och neofolk.
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I intervjumaterialet forekommer ocksé enstaka referenser till vit makt-musik
och det mer obskyra NSBM (nationalsocialistisk black metal).

Om det inte borjade redan i sandladan finns det andra vagar som verkar vara
vanliga. Det kan ses som anmérkningsvért — och formodligen tidstypiskt — att
det for de yngre av de intervjuade ofta dr genom andra varldskrigsrelaterade
dataspel som intresset har vackts (jfr Thompson 2004:85). En annan vanlig
utgangspunkt ar att de intervjuade frdn borjan har blivit intresserade av
militdrhistoria; en annan aterfinns i ett intresse for idéhistoria, en fascination
som uppstar infor estetiken, eller funderingar 6ver de (social)psykologiska
aspekterna. Mer sillsynt dr en ingdng genom t.ex. science fiction eller humor,
dven om det i materialet finns exempel pa paverkan ocksa fran dessa hall.
Det ar dock ofta flera omraden som samverkar, &ven om det vanligen ar ett
som utgdr den huvudsakliga grunden for engagemanget. Nar detta vél ar
etablerat kan Tredje riket-relaterat material aterintegreras i det ursprungliga,
vidare intresset for t.ex. militdrhistoria eller science fiction. Detta gor att de
personliga paradigm som varje individ bar med sig och anvénder 1 sitt Tredje
riket-intresse bade kan se ganska olika ut och ocksé innehélla bitar som inte
har direkt med Tyskland eller nazism att gora, utan som hor till den vidare
kontexten av, lat sidga, science fiction. De olika bestdndsdelarna forekommer
i olika grad i olika konstruktioner. En person kan t.ex. vara mest intresserad
av de andliga aspekterna, vilket gor att det finns referenser ocksa till ideologi
och det fantastiska, medan en annan finner estetiken det mest engagerande,
vilket kan ge kopplingar till saval det historiska faltet som till sexféltet i form
av nazifetischering (jfr Sontag 1975).

Négra av filten gér ockséd att betrakta som kulturella skuggfilt” i en
bemérkelse néraliggande Fiskes (1992) tillampning av Bourdieu, i synnerhet
i fraga om det andliga och det militdra, dar det finns tydliga grupperingar
av personer som ingar i olika slags sociala och subkulturella gemenskaper
kring respektive tema, och dér det ocksa gar att se hierarkier som grundar
sig 1 habitus och (sub)kulturellt kapital. Andra forefaller framfor allt grunda
sig 1 ett ndjes- och njutningsperspektiv, &ven om en och samma person kan
forhalla sig till ett och samma omréade pé olika sdtt. En individ kan séledes
bade t.ex. skratta at Hitler och se det allvarliga i vad denne dstadkom. Det
verkar dock finnas vissa filt som mer sédllan kombineras, vilket gor att det
inte alls dr sdkert att tva Tredje riket-fantaster med olika inriktning skulle
ha sarskilt mycket att sdga varandra. En vanlig skiljelinje gar t.ex. mellan
overvigande militirt/militarhistoriskt intresserade och dem som framfor allt
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ar inriktade pé det fantastiska och/eller det andliga. For att dter gora en snabb
koppling till Bourdieus faltbegrepp star det tydligt att det inte gar att tala om
ett Tredje riket-fantasternas sociala falt; diremot finns det flera olika, alla med
sina specifika regler for vad som ridknas som vardefullt (Fiske 1992; Kingsepp
2006).

Fig.1 Populdrkulturella intresseomrdden kring Tredje riket

Humor —— Det fantastiska Det andliga

Komedi, parodi, Sciencelfiction, soterism,
ifoni | skricklgatik / \syk logi

/
Sex Ideologi
Fetis%h, S/M\,\ P011t1k losofi,
ay l \\ idéhistoria
/
——
Estetik Historia Det militira
Konst, musik, Militér, politisk, Strategi, taktik,
stil biografier utrustning

Alla dessa omraden gar pa olika sitt att koppla till Tredje riket, antingen genom
medietexter eller genom diverse kulturella praktiker, och det gar i princip
ocksa att ndstan oavsett infallsvinkel anldgga bade det historiserande och det
estetiserande forhdllningsséttet. Till dessa hade ytterligare ett kunnat laggas —
det lekfulla — vilket dock hade blivit missvisande. I frdga om spel och liknande
(t.ex. lajv) med Tredje riket som tema ar det, utifran vad studien visat, riktigare
att betrakta varje sddan aktivitet som huvudsakligen med ett historiserande
eller estetiserande syffe, &ven om bade leken i sig och utformningen av spelen
forvisso ocksa kan ses som estetiska uttryck (Caillois 1961; Huizinga 1938).
Haér utgor avancerade militdra strategispel med tema andra virldskriget ett bra
exempel: den som bara vill ha en stunds forstroelse och inte intresserar sig
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for militdrhistoria véljer formodligen inte att spela ett sddant, utan foredrar i
stéllet nagot mer léttviktigt. Rollspel med samma tema kan antingen syfta till
en historiserande eller en estetiserande spelupplevelse, beroende pa upplagg
och deltagarnas intentioner.

8.2 Kort presentation av de intervjuade

Intervjupersonerna har redan beskrivits i kapitel 5, men det kan dnda vara pa
sin plats med en kort resumé. Det ar tio méin och en kvinna, som har kallas
Ernst, Greven, Gustaf, Henrik, Hugo, Johan, Kattis, Klas, Otto, Tommy och
Totenkopf. Forutom dessa dyker ett par informanter upp i texten, alltsa personer
som jag har haft informella diskussioner med och som pé olika sétt har bidragit
till att bade bredda och férdjupa materialet. Férutom Johan, Kattis, Tommy och
Totenkopfbor allai eller omkring Stockholm. Kattis &r Tommys flickvin, nagot
som kan tyckas symptomatiskt, eftersom det inte &r alldeles vanligt att tréiffa
pa kvinnor som i ndgon hogre grad hyser detta slags intresse. Aldersmissigt
ligger de flesta mellan cirka 20 och 35 ar. Den yngste dr 18 (Totenkopf) och
de béda éldsta ar runt 40 ar (Ernst, Johan). Alla intervjupersoner utom Ernst,
Tommy och Totenkopf har ndgon form av eftergymnasial utbildning, antingen
avslutad eller i form av enstaka kurser. Det har dock visat sig — bade under
intervjuerna och i jadmforelse med informanterna — att vare sig &lder, formell
utbildning eller politiska sympatier har nadgon storre relevans for de olika
personernas kunskap eller forhallningssétt, varfor ndgon vikt inte har lagts vid
dessa faktorer. Detta kan, kanske i synnerhet i fraga om politiska sympatier,
forefalla markligt. Icke desto mindre dr det ett resultat som tydligt framtrétt,
vilket i sig &r intressant.

Som redan ndmnts i metodkapitlet har jag foretradesvis valt ut dels sdédana
citat som &r representativa for de intervjuade som helhet, dels sddana som
uttrycker en avvikande mening. Det bor ocksa fortydligas att varje gang da
citattexten anvénds ror det sig om nagot som sagts av en eller flera personer,
antingen ordagrant eller i form av en syntes som fingar andemeningen.
”Svensson” anvédnds t.ex. ofta synonymt med “vanligt folk”, “den stora
massan” etc.
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8.3 Initierad kontra trivial kunskap

Ett stindigt pagdende sokande efter ny kunskap om Tredje riket (och ofta dven
andra varldskriget) ér alltsa ndgot som praglar stora delar av det etnografiska
materialet. Skolans undervisning inom omrédet verkar vanligen inte ha gjort
nagot storre intryck annat dn att ha grundlagt en uppfattning hos de intervjuade
om att det finns en pabjuden historieuppfattning som inte far ifragasittas.
Detta dr ett tema som aterkommer i hela intervjumaterialet. Hogst sannolikt
ar det denna idé om en dominerande, tillrdttalagd verklighetsbild som star
emot en verklig, ’sann’, som for manga sétter igdng processen av standigt
kunskapssokande. En informant (man, ca 40 ar) kan hér std for atskilliga:
] borjan tror man ju pa allt i dokumentérer och filmer. Men sen ndr man
blir lite dldre och borjar tdnka, s& inser man hur det ligger till”. For att tala i
Foucauldianska termer: ndr medvetenheten om diskursens regler uppstar tinder
denna ett brinnande intresse for att ta reda pa det som uppfattas som olampligt
att sdga, for att undersoka hur detta forhaller sig till det sagda, vem som talar,
vem som tiger och vem som tystas. [ nagra fall har detta lett till sympatier for
konspirationsteorier och, mer sillan, for nationalsocialism. I de allra flesta
har dock resultatet blivit en starkt ifrdgasattande héllning till medieindustrin,
som de intervjuade menar fordummar. Hér syns tydligt vad som skulle kunna
uttryckas som en vurm for ett public service-ideal, ddr medierna skall erbjuda
ett alternativ med seriositet, kvalitet och folkbildning for dem som inte bara
vill ha lattviktig underhéllning.

8.3.1 Forstaelse kontra demonisering

Klas fér inleda den mer publiknédra etnografiska delen med ett uttalande som
ar representativt for sa gott som alla intervjuade, bade intervjupersoner och
informanter:

Tredje riket [4r] alltid véldigt praktiskt att anvdnda som exempel pa absolut
hemskhet. Man kan alltid dra in Hitler och Tredje riket, och det ar jdttebra, for
det kan alltid relatera till "nanting hemskt”. Problemet blir ju da att det inte...
om folk bara relaterar till det som nanting hemskt, och inte kan se tidigare
mekanismer, och... att det rimligen inte kan ha varit bara nanting hemskt for
da skulle det ju knappast ha fungerat ... /.../ Da blir det ju, ... da kan jag tycka
att det blir problem, att folk inte riktigt har koll pa ... att det inte, att nat sant
hér inte bara dyker upp och... dom [=nazisterna] har inte bara jéttekonstiga
och dumma idéer och sant dér utan att det finns vél liksom att ... det finns ju en
hel del andra idéer, i dom héra rorelserna ... Det &r solidaritet och kamratskap
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och... Ta hand om miljon, och... allt mojligt, sa att... Det blir ju... om man inte
forstar det sa kan man ju inte heller forsta varfor dom finns, och da kan man
heller inte gora nanting, och da kan man heller inte ga in och stoppa. Och det
tycker jag ar lite irriterande. Om man pratar med folk. Om det.

Forstdelse ses alltsa som centralt for att forhindra att tragedierna och brotten
mot ménskligheten under NS-epoken aterupprepas, och detta dr nagot som
néstan alla tar upp. Den som riktigt har forsokt sétta sig in det som skedde, och
fordomslost forsokt forsta, kan lattare se och kénna igen de grundliaggande
tendenserna ocksé nir de aterkommer i andra sammanhang. Samtidigt ar det
en lika utbredd uppfattning att alla inte verkar vilja forstd — ddremot forfasar
folk sig gdrna och ofta. De som bara forfasar sig utan att vilja sitta sig in
i det hela dr de som av de intervjuade betecknas som “den stora massan”,
”vanligt folk”, ”Svensson” och liknande. Det dr ocksa en aterkommande asikt
att medierna generellt reproducerar och propagerar for den forenklade bild av
historien kring Tredje riket och andra vérldskriget som “den stora massan”
sedan okritiskt anammar.

”Demonisering” dr ett annat begrepp som dyker upp da de intervjuade skall
beskriva mediebilden av Nazityskland, och ménga efterlyser en ”avdrama-
tisering”, eftersom detta ses som det enda séttet for att riktigt kunna dra lairdom
av historien och didrmed forhindra att den aterupprepar sig. Att liknande
brott men utan nazistiska fortecken stiandigt aterkommer, trots mantrat “’det
far aldrig ske igen” i friga om forintelsen, &r ndgot som flera tar upp. Over
huvud taget finns det ett stort intresse for att diskutera kring dessa fragor,
samtidigt som det gér att se ett tydligt forakt bade for mediebilden i stort
och for officiella satsningar inom omradet. Den informationskampanj om
forintelsen som statsminister Goran Persson tog initiativ till 1997, ”Levande
historia™', tog flera av de intervjuade i egenskap av davarande skolelever del
av. Resultatet kan inte ségas vara positivt: kampanjen far kla skott for vad som
av manga ses som ett slentrianmassigt, fran makthavarna péabjudet dltande
av nagot som inte minst genom mediernas forsorg redan &r vilbekant. Bade
kampanjen, Forintelsekonferensen i Stockholm och inréttandet av den statliga
myndigheten Forum for levande historia avfiardas som enbart ett propa-
gandatrick av Persson for att skapa goodwill for sig sjélv. ”Centrum for sann
historia” dr en hanfull bendmning som aterkommer i lite olika versioner, och
som uttrycker en asikt som &r representativ for i princip alla de intervjuade:
det finns ndgot som ér fastslaget som den officiella sanningen om forintelsen
och ddrmed om Nazityskland, vilket upplevs som suspekt.? Samtidigt finns
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ocksa en fraga, som hanger ihop med detta: vi uppmuntras alltid att ifrdgasétta
och tdnka kritiskt, men i fraga om Nazityskland och forintelsen ”far” man inte
gora just detta. Varfor? Hari ligger den forsta stora uppdelning som gors av
de intervjuade, ndmligen den mellan ménniskor som ténker och sddana som
inte gor det.

Hér kommer den uppdelning in, som ar den i initierad respektive trivial
kunskap. Den initierade, flerdimensionella, innehdller ett stérre matt av
korrekta uppgifter, medan den triviala, endimensionella, motsvarar det de
intervjuade menar att ”Svenssons” tror sig veta om Tredje riket och andra
vérldskriget. Det framstar klart att den triviala kunskapen anses vara den
som fas framfor allt frin medierna, dir i synnerhet Discovery och History
Channel utgdr begrepp for mindre seriosa tv-kanaler. Denna bild illustreras
mycket triffande av medieforskaren Nicholas Mirzoeff nir han beskriver
huvudkaraktéren i tv-serien Sopranos:

To retreat from this world, Tony goes to watch the History Channel on TV,
the all-Hitler-all-the-time history-as-entertainment channel. In this televisual
retreat, Tony finds watching documentaries about the Second World War to be
a place where good and evil are clearly defined and distinguished, literally in
black and white, unlike the chaos of his own life. (Mirzoeff 2005:35-36)

Det som hir beskrivs dr vad som kan kallas for mainstreambilden av Tredje
riket: den dr enkel, lattsmalt, erbjuder en stunds eskapism och kréver ingen
intellektuell insats. Samtidigt &r det, som visats i de foregdende kapitlen, att
det dr oriktigt att tala om en enda, dominerande mediebild — vilket gor det dn
mer intressant att det d&ndd finns en nidrmast naturaliserad forestdillning om
en sadan, att denna ar kopplad till underhéllning och attraktionens kommu-
nikationsform (jfr Ekstrom 1998). I enlighet med myten om medierna som
den institution som ger all den kunskap om virlden som behovs, sé skulle
denna endimensionella bild av manga anses vara fullt tillrdcklig — ett slags
Det Bdsta-version av historien (jfr Couldry 2003). Den initierade kunskapen
kraver ddaremot ett vidare kunskapsinhdmtande kombinerat med egen kritisk
reflektion, och ger darmed en flerdimensionell insikt. Med medier avser de
intervjuade i detta sammanhang framfor allt dokumentérer, eftersom det ar
dessa som anses ha ansprak pa att berdtta sanningen. Uttrycket “segrarna
skriver historien” aterkommer hela tiden, och ménga goér en koppling mellan
”den officiella sanningen” och USA. Hér kommer spelfilmer om andra
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vérldskriget in som ett patagligt bevis, och i synnerhet amerikanska spelfilmer
betraktas med stor skepsis.

For flera av de intervjuade utgdér “Robinson-Emma”, vars totala brist
ocksa pa den mest elementéra kunskap om Nazityskland blev foremal for
lustifikationer i tv-programmet Ursdkta réran! (Vi bygger om) (TV4 2002-03-
21), ett extremfall i fraga om trivial kunskap. Programmakarna sjilva, Filip
Hammar och Fredrik Wikingsson, beskriver inslaget pa foljandet sitt i en
artikel pa Aftonbladet debatt (2002-04-11, ndtupplagan):

Under intervjun pepprades en ovetande Emma med fragor som i olika grad
involverade nazistiska referenser. Humorn 14g i att hon inte reagerade dver ord
som “Dachau”, ”Kristallnatten” eller "Mengele”, att hon skulle kunna ténka sig
att anvénda Leni Riefenstahl som sin nésta videoregissor, samt att hon lurades
att ta pa sig en t-shirt med trycket “Treblinka — Class of *45”.

Det tydliga &r hér, liksom i intervjumaterialet, att det &r bade den fullstindiga
bristen pa allménbildning och paradoxen som utgér grunden for humorn.
Flera av de intervjuade tror att Emma sdkert hade reagerat om Hitler eller
Auschwitz hade ndmnts, men nér inget av dessa symboliska nyckelord finns
med rader uppenbarligen morker i fraga om historiemedvetandet. Den ndrmast
fullstdndiga “bristen pa koll” blir i de intervjuades 6gon helt absurd och gor
Emma till nadgot av en dumhetens ikon, som samtidigt bekréftar bade deras
uppfattning om den initierade och den triviala kunskapen och deras egen
position.?

Over huvud taget framtrider bland en majoritet av de intervjuade, bade
intervjupersoner och informanter, ett medvetet forhallningssitt till Tredje
riket som innefattar element av bade rent intellektuellt intresse och en ofta
mer emotionellt grundad fascination. Det finns inte nigot i materialet som
talar for en helt oreflekterande fascination. Daremot finns vad som verkar
utgdra en kombination av ett mer eller mindre avpolitiserat respektive ett
politiskt medvetet forhallningssatt till den nazistiska estetiken. Det som gor
ett sadant forhallningssatt mojligt dr den tydliga differentiering som markerar
skillnaden mellan den enskilda individen och ’de andra’. ’De andra’ ar de i det
omgivande samhéllet vars grundldggande forhallningssétt till Tredje riket och
nationalsocialismen radikalt skiljer sig fran det egna, och denna skiljaktighet
grundar sig helt otvetydigt i formagan att tinka sjalvstdndigt och kritiskt.
Vilka som saknar denna forméga definieras pa delvis lite olika sitt av olika
personer, och grundar sig helt enkelt i om individen i fraga vill anvdnda sin
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intelligens eller ej. Det vore fel att tala om en uppdelning i intelligenta och
dumma ménniskor, utan snarare just om ett val som har gjorts, medvetet eller
omedvetet. Vill han/hon tinka sjdlvstandigt, eller foredrar vederborande den
enkla végen, att hilla med majoriteten och inte tdnka alls? Politisk korrekthet”
ar ett annat begrepp som ofta dyker upp. Ménga av de intervjuade menar att
ndr de i fraga om Tredje riket gor just s som det i andra sammanhang (t.ex.
i skolan) uppmuntras till, det vill séga ifrdgasétter givna sanningar, blir de
omedelbart betraktade som suspekta. Samtidigt finns det hos ménga av dem
ocksa en stark lockelse i att opponera sig mot det politiskt korrekta, att utmana
konsensus och skramma ”Svensson”; kort sagt, att Overskrida vad de ser som
tabugranser.

8.3.2’Jag’ och 'de Andra’

Sa gott som alla intervjuade gor en tydlig indelning i nazister och icke-nazister.
I materialet utgor icke- (och uttalade anti-) nazister den helt dominerande
kategorin. Med ’nazist’ menas, av dem som inte dr det, i princip en person
med rasideologisk grundsyn, som dartill dr antisemit och eventuellt ocksé
foresprékar ett totalitdrt samhaille.* Nazister ses dessutom — vilket d4r mycket
vasentligt — som ointelligenta, eller atminstone pinsamt oreflekterande: de har
kopt vad flera av de intervjuade kallar for en enkel sanning”, ndmligen att allt
ar judarnas fel (Henrik, Hugo, Kattis, Klas, Tommy). Uttryck som ”dumma
nazister” och “nazipuckon” dr vanliga i materialet. Henrik forklarar varfor
nationalsocialism inte ar attraktivt f6r honom:

N4, det dr en alldeles for oserids, och... oreflekterad rorelse, pa alla plan
egentligen. Det... eh... jag kan inte hitta nan orsak till varfér man skulle ...
ha... formen av rasistiska asikter som gor att man vill gallra ut folk pa grund av
séhdr... eh, eventuell rastillhérighet, om man nu kan tala om nén san. /.../ Jag
tror inte pa det ideologiskt, att det funkar helt enkelt. Eller att rasismen ... ar
nagonting som man; det kan va kul/ att skratta at det ibland och sé ... men det &r
ingenting som jag skulle kunna kdpa. (Henrik 1)

Med ’skratta at rasismen’ menar Henrik inte att skratta at rasism i sig, utan at
den simpla form sddan ofta kan ta sig, och som — aterigen — tydligt relateras till
ett allmént oreflekterande forhéllningssatt kopplat till brist pa kunskap. Klas
beskriver ett exempel pa ett skinnskalleging med nazister som “var taskigt
palédsta” och kallade sig for Stockholms SA:
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Och nér jag fick reda pa att dom kallade sig for Stockholms SA sé brast jag
ut i skratt: ”"Men hur kan dom kalla sig for Stockholms SA, det var ju dom
killarna som... (skratt) Det var ju tontarna! [EK: (skratt)] /.../ Och det var
ju dom som fick gora grovjobbet och sen bli slaktade, och som dessutom var
bogar! (Gemensamt skratt) Manga av dom. Om man ska tro liksom, iallafall...
propagandan som kom efterat. [EK: (skratt) Mm.] Dom lédnga knivarnas natt
och sa dir; jag blev sd — "herregud ni kan ju inte ga runt och séga att ni ar
Stockholms SA/ Ni ska alltsa liksom va dom hér offren, dom hér fantrattarna som
springer runt och slar folk pa gatorna och sen sa typ... nér rérelsen har kommit
lite ldngre sé ska ni bli dodade” (skratt) ... (Gemensamt skratt) Stockholms
SS: jaa, det kan jag vl kopa liksom, men sahér: S4, vad faan... (skratt) [EK:
(skratt) Jamen precis] Identifiera sig med nagra sahér totalt... Och dér var det ju
verkligen den hér totala historieldsheten, att ... bristen pa koll.

Referensen till ’slaktade bdgar’ héanvisar har till faktiska historiska
forhéllanden (se t.ex. Hohne 1966:112-131), och skall alltsa inte tolkas som
nagot nedsdttande mot homosexuella fran Klas sida — det han syftar pé ér
nynazisternas i andra sammanhang uttalade hat mot just denna grupp, som
gor deras identifikation med SA dn mer besynnerlig. Som framgatt finns bland
de intervjuade en uppfattning om férekomsten av en spridd, starkt forenklad
varldsbild som bygger pa enkla sanningar, och som samtliga tydligt forkastar.
Dessa ’sanningar’ menar de flesta tar sig uttryck i t.ex. rasism, antisemitism
och homofobi, och i fraga om nynazister en oreflekterande dyrkan av allt
annat som upplevs som ’nazistiskt’ (jfr tidigare kapitel). De som, i motsats
till majoriteten av de intervjuade sjélva, tror pa sddana ’sanningar’ ir, forutom
”puckade nynazister”, den ibland specificerade, men lika ofta odefinierade
kategori som utgors av ’de andra’. Detta ar en instéllning som bland intervju-
personerna aterkommer pa béda sidor om den politiska granslinjen; det ar
anmarkningsvért att det forutom det politiska stillningstagandet ofta inte &r
nagon egentlig skillnad i friga om manga av asikterna. Ocksa Ernst, som har
en nationalsocialistisk bakgrund, menar att det finns otaliga inom rorelsen
som inte har ndgot begrepp om vare sig ideologi eller historia. Det gér séledes
att se bade en Overgripande ideologisk medvetenhet och ett monster som
ar grundat pa differentiering och sérskiljande frén ’de andra’, framfor allt i
fraga om politisk hemvist och individens relation till kunskap. *De andra’
omnamns ofta som “vanliga Svenssons”, ”vanligt folk”, ”den stora massan”
och liknande, d.v.s. en stor majoritet av massmediekonsumerande personer
som framfor allt vill ha en stunds underhéllning, och som saknar ambitioner
for att utova ett kritiskt tinkande. Deras kunskap om Nazityskland och/eller
andra virldskriget betraktas darfor av de intervjuade som styrd av den bild
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som ges 1 medierna, och denna bild, ”den officiella sanningen”, anses alltsa av
merparten vara falsk, tillrdttalagd och forenklad.

8.4 Att se pa andra varldskrigsfilm

Aven om var utgingspunkt i intervjuerna har varit Tredje riket har andra
varldskriget kommit att uppta en mycket stor del av diskussionerna, och dven
om detta involverade ett antal aktorer uppfattas medierepresentationen av
kriget framfor allt handla om tyskarna som fienden och USA, “amerikanerna”,
som de som besegrade dem och vann kriget. I friga om spelfilmer finns en
dubbelhet: & ena sidan finns det de som vill se mer seridsa krigsskildringar, a
andra sidan de som vill ha det klassiska scenariot med goda mot onda. Johan
hor till den forsta gruppen och sdger rent ut att han inte tittar pa spelfilm om
andra varldskriget ldngre. Hans uppfattning dterkommer hos atskilliga av de
intervjuade:

Dirmaste jag drligt medge att pa alla Hollywoodproduktioner ér jag hjartligt trott
pa. Sa dom ser jag helst inte. [E: Mm.] For att det dr en san forfalskad... eh...
glorifiering att USA vann kriget och ... istéllet for alla andra. Sa att, det tal jag
bara inte.

Det amerikanska perspektivet uppfattas genomgéende som propagandistiskt,
nationalistiskt, 6verdrivet sentimentalt och inte séllan direkt historieforfals-
kande, genom att det alltid ar fokus pa, och heroiserande av, de amerikanska
krigsinsatserna. Vajande stjdrnbanér och amerikanska helyllegrabbar som
rdddar virlden bildar en klichébild som ofta beskrivs med ett stort matt ironi
och avstandstagande (jfr Thompson 2004:90-91). Gustaf:

[J]ag tycker oftast dom &r inte sadér jétteroliga att se, for det &r oftast samma
historier dom berittar, fast pa lite olika... Sahér: amerikanska bondpojkar som
aker ut och blir mén néanstans ute i Europa. (Gustaf 1)

Den stilbildande Rddda menige Ryan (1998) har beskrivits som en vig
tillbaka “hem” till det mytiska, Goda USA, dér minnet av D-Day och andra
varldskriget som “the Good War” fungerar som en symbolisk motkur for
den kris i det amerikanska nationella sjdlvmedvetandet som Vietnamkriget
orsakade (Hasian 2001; Owen 2002). De intervjuades starkt nedlatande
uppfattning kan ses som en reaktion pa kombinationen av den klassiska bilden
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av krigsupplevelsen som en manlig initiationsrit (jfr Mosse 1990) — vilken 1
sig bygger pé en ’enkel sanning’ av den typ som tidigare diskuterats — och
amerikanskt sjalvforharligande, nagot som ur ett europeiskt perspektiv litt ger
negativa konnotationer. Stereotypen av ’den dumme amerikanen’ ligger som
en outtalad undertext: en ointelligent, sjdlvsdker person som tror pa ’enkla
sanningar’ och standigt tar till vald for att fa makt; kort sagt, en samling av de
egenskaper som de intervjuade finner mindervirdiga. Det ar dock inte alltid
som stereotyper upplevs negativt, eftersom de ocksé gar att skratta t. Aven
om Greven tillhdr dem av de intervjuade som tycker att det ar roligast nér
det ar klassiskt stereotypt dr hans svar pa min frdga om huruvida det finns en
typisk andra vérldskrigsfilm, och hur den i sddant fall ser ut, representativ for
samtliga intervjupersoner:

Tysken ska ju alltid fa, alltid dka pa stryk. [EK: Ja.] Det dr mallen. Och sen sa
ska dom helst do sa manga som mojligt i filmen ocksa. Det ska ju va ett, (skratt
irosten) ett valdigt stort antal tyskar som fér stryka med. Och amerikanerna ska
helst va mycket farre. [EK: Okej.] Och va véldigt duktiga pa det dom gor. Dom
ska gdrna liksom, (skrattande) varje amerikan ska gdrna fa doda tjugo tyskar i
forhallande till sej sjdlv sa att séja, tjugo génger fler. [EK: (skratt) Okej] Amen
det dr sadar, det ar alltid sadér, det &r otroligt manga tyskar som stryker med.
(Greven 1)

I de intervjuades karaktdrisering av andra vérldskrigsfilm blir de vanliga
stereotyperna i sddana synliga; det ar flera som karaktiriserar tyskarna som
fula, dumma och onda, medan amerikanerna ar heroiska och helylle. Det
anses hora till genren, och for ndgra ar det ocksa en del av vad man forvéntar
sig. Som Greven uttrycker det: ”Andra varldskrig, d& ska det va: mera elaka
nazister, mot dom goda... amerikanerna, det ar kul, det &r alltid kul liksom”
(Greven 1). Ernst gor i sammanhanget en reflektion som inte ar alldeles vanlig,
samtidigt som han stimmer in i de dvrigas beskrivning:

Finns néstan inga bra andra vérldskrigsfilmer, for det &r, det &r samma. Dumma
tjocka tyskar som stupar i drivor. Eller: elaka tjattrande japaner. Som ocksa
stupar i drivor. Det dr rdtt lustigt liksom att ... /.../ Liksom: man forringar ju
amerikanernas seger om man hela tiden framstiller fienden som oerhort korkad,
tjock imbecill; eller liten, tjattrande gul apa. Da kan det ju inte vart nd’ svart att
vinna andra varldskriget. Om man istéllet drar dom man vann 6ver, dé blir det
ju ”wow! Vilka killar ni vann 6ver!” ’Vilka mén eller kvinnor ni méste va.” Sa
att dom gor sej sjdlva en otjinst, det ddr tycker jag dr intressant. Néde, fan, mesta
filmerna det dr ”Achtung, Achtung” och ... du vet, och sé ar det sadister och
elaka och dumma, eller hemska och SS-uniformer. Det &r bara dynga. (Ernst 1)
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Hér dr det intressant att Greven egentligen dr den ende som har en motsatt upp-
fattning:

Jag tycker tyskarna alltid framstills som ... néstan odvervinneliga. Och det &r
dérfor alltid om man lyckas besegra dom sa har man gjort en fantastisk bedrift.
[EK: Mm.] Som till exempel i Ornndistet. Dom ir ju sd manga, och dom ir si
svaratkomliga i det hér lilla ndstet. [EK: Mm.] Och eftersom dom lyckas med
det sa har dom gjort en otrolig ... bedrift helt enkelt. (Greven 1)

Vad detta kan bero pé &r svart att sdga. Dock kan det spela in att Greven,
som relativ lattviktare inom omradet jamfort med de andra, inte har blivit lika
cynisk som de flesta andra intervjuade, och kanske ddrmed ser pa filmerna
pa ett mer naivt sétt. Hans forhallningssétt pdminner om andras beskrivning
av hur de tittade pd andra vérldskrigsfilmer ndr de var yngre. Dessutom
har Greven en stark fascination infor Tredje riket 6ver huvud taget och i
synnerhet vad han kallar for ”det mystiska”, “odvervinneliga” hos tyskarna,
nagot som naturligtvis kan spela in har. For att aterga till citatet fran Ernst
ar det anméarkningsvért att han, Otto och Totenkopf dr de enda som ndmner
japaner i samband med andra vérldskrigsfilm, och d& ocksa i ironiska ordalag
anmairker pa den rasistiska framstillningen av japaner. Totenkopf: ”Da &r det
den onda japanen med sitt svard som hugger ihjal allting han hittar.” Daremot
ar tysken

ond och kalkylerande, om man sdjer sa. Han &r ju, han &r inte ointelligent, det
ar han ju inte. Han &r snarare véldigt slipad. [EK: Mm.] Och sa tittar han genom
sin monokel och hittar pa helvetiska saker... att géra. [EK: Ja just det.] ...Och
han ér inte lika barbarisk som japanen, om man séjer. [EK: Mm.] Utan han &r
mera civiliserad. Rd-ond. (Totenkopf 2)

Detta antyder att det framfor allt ar kriget i Europa som dominerar, vilket
stimmer vil dverens med den dversikt jag sjilv fatt av utbudet. Dessutom ger
det en ledtréad till de kontraster som finns mellan olika slags fiender; japanerna,
som upplevs som mer frimmande, ar barbariska i sin ondska, medan tyskarna,
som egentligen borde vara som ’vi’, &r civiliserade. Ytterligare en tendens som
flera av de intervjuade anmaérker pa &r att fokus i spelfilmer gédrna ligger pa
vastfronten efter de allierades invasion i juni 1944, och dirmed USA:s intrade
i kriget 1 Europa. Dédremot upplevs Ostfronten, som de flesta ser som mer
intressant eftersom man anser att det var diar som kriget verkligen avgjordes, 1
det ndrmaste vara osynlig. Som Totenkopf uttrycker det:
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Sovjet existerar inte. Det finns verkligen inte, nan Ostfront, det fanns verkligen
inte, det dr ju forutom i nén, det dér hotet, ndr nan tysk officer har gjort bort sej,
ja sa hidr da blir det Ostfronten for dej” (skratt) S& forsvinner dstfronten bort
som nat diffust begrepp som inte finns egentligen. (Totenkopf 1)

Hollywoods dominans och inflytande 6ver savil utbud som narrativ ram ar hir
tydlig, och detta adderar till vad de intervjuade uppfattar som ett dverdrivet
fokus pa USA som krigets egentliga hjiltar och segrarmakt och bidrar till
den kritiska instéllningen till *det amerikanska’. Samtidigt finns det ocksa
nyanser, men dé i friga om mer alternativa medieformer. Johan betonar en
viktig skillnad mellan vad han kallar for Hollywoodparadigmet och de mer
seri0sa andra varldskrigsspelen:

Alltsé det har Hollywoodparadigmet som finns i alla filmerna etcetera, det tror
jag faktiskt att man mycket lattare kan identifiera i & ena sidan briadspelen, och
a andra sidan... Hollywoodproduktionerna da. For att, som jag sa va: alltsé tar
du tio slumpmissiga [krigsspel], om Ostfronten — kanske vastfronten ockséa da
va, men framfor allt dstfronten, USA-producerat. S& kommer du notera att /.../
dér [i spelen, min anm.] skriver dom ju rdtt ut att dom som faktiskt forde kriget
och vann kriget, det var ju ryssarna. Men det skulle dom aldrig fa for sej att séja
i en Hollywoodproduktion. [E: N&i. Just det. (skratt)] Alltsé det 4r en markant
skillnad, for dér [i Hollywood, min anm.] har dom inte dom insikterna om det
heller. ...

Johan, som framfor allt spelar andra varldskrigsstrategi pa briade, ser alltsa
en stor skillnad mellan mainstreambilden av andra véarldskriget, den triviala
kunskap som representeras av Hollywood, och de likaledes amerikanska krigs-
spelen, som i sdvil producent- som konsumentled representerar den initierade
kunskapen. Jag kommer att dterkomma till denna typ av spel ldngre fram i
kapitlet. Det kan noteras att kinda amerikanska spelfilmer som avviker frén
mainstreambilden inte tas upp lika ofta av de intervjuade. Hit hor framfor allt
tv-serien Band of Brothers (2001), producerad av Steven Spielberg och Tom
Hanks efter en béstsiljande dokumentér roman av Stephen Ambrose, som nir
den vil ndmns (och da har det ofta varit jag som fort den pa tal) omtalas i
enbart positiva ordalag. Det verkar saledes som att stereotypiska filmer som
man irriterar sig pa har en storre formaga att fastna i minnet. Flera kan dock
ocksa roas av samma slags “oseriosa” filmer, ofta just eftersom de ses som sa
dumma, m.a.o. en sorts lyteskomik. Genom att de vet att sannolikheten ar hog
for en Hollywoodfilm att vara pa detta sitt kan den dérfor konsumeras som en
stunds icke-intellektuell underhallning.
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8.4.1 Realism och autenticitet

”Amerikansk” ar ett begrepp som anvidnds genomgaende av flera av de
intervjuade for att referera till USA, och som dé ocksa litt far en klang
av skéllsord. Amerikansk andra varldskrigsfilm har kommit att uppfattas
som standardutbudet (ndgot som i och for sig inte ar helt inkorrekt; jfr
avhandlingens filmforteckning, dér ockséa uppgift om produktionsland finns
med), och dess tilltal faller inte ndgon av de intervjuade — alltsd inte bara de
elva intervjupersonerna utan over huvud taget — i smaken. En del (Gustaf,
Otto, Tommy, Totenkopf) hdnger ocksa upp sig pa de Hollywoodstjarnor som
figurerar och bidrar till det orealistiska intrycket. Ottos uttalande om délig
andra varldskrigsfilm kan std som en typisk mall for alla fyra, det ar bara att
byta ut filmtitel och skadespelare: ”Ddliga krigsfilmer... Jaa, Pearl Harbor.
Det dr Ben Affleck, han dr ondska bara han”. De kdnda Hollywoodansiktena
bidrar sannolikt till att s gott som samtliga intervjuade retar sig pa vad de
uppfattar som filmernas allmdnna amerikanskhet, och som tillsammans med
de historiska tveksamheterna gor att de inte uppskattas. Ridda menige Ryan
ar en film som de flesta intervjuade har synpunkter pa, och i princip alla sager
samma sak: inledningsscenen ar mycket bra och kidnns realistisk, men kort
darefter tar det stopp. Otto igen: ”Den funkar fram tills att Tom Hanks ska
halla sitt brandtal pa kullen och det blir sdna hir vajande fanor och... och
liksom sadar.” Ernst: ”Enda som jag tycker &r bra i Menige Ryan det dr dom
forsta tretti minuterna, landstigningen dér. For den dr javligt realistisk. Men
sen ndr dom moter tyskar, man mot man, da blir det, ja: helylleamerikanska
killar med snitsiga frisyrer” (Ernst 1). Kénslan av realism bryts saledes nir
det som uppfattas som stereotypiska Hollywoodklichéer kommer in. Ddremot
rader det delade meningar om huruvida resten av filmen dnda ar njutbar som
“matinéfilm” (ett lite Gversldtande uttryck) eller ej. Nagra — Ernst, Tommy
och Totenkopf — sagar den rejilt pd grund av vad de anser vara 6verdriven
amerikanskhet och brist pa realism i friga om militara detaljer. Tommy far
representera alla tre:

Som bara Tigerstridsvagnar: jdttebra, men det star i manualen: kor inte in bland
husen for fan, den ér for stor och pipan kan fastna mellan husen. Liksom, sen
kor dom in bland sma hus hur som helst /.../ ... Ja! Och dom har inte stingt
luckor som alltid ska stdngas i strid, sé det &r bara sticka in en k-pist och skjuta
under huven och da dor alla darinne [EK: (skratt)] T: Aah! (djup suck) /.../
[D]om kor in med dom hér stora stridsvagnarna utan att ha sikrat terrdngen runt
omkring; dom hér soldaterna som bara ér till for skydda stridsvagnarna mot
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pansarvarnsvapen: dom springer och gdmmer sig bakom stridsvagnarna och
dom gor inte sitt jobb, Och... Jamen, néej, det dr ledsamt. Det &r liksom som
nér tyskarna dr korkade i Ornndstet, det har inte blivit béttre pa 40 dr. (skratt)
(Tommy 1)

Med realism ar det tydligt att de intervjuade framfor allt avser trovdrdighet,
hur pass néra den ’verkliga verkligheten’ filmen uppfattas ligga, och dé blir
alla melodramatiska inslag direkt diskvalificerande. Om forvéntningarna ar
instéllda pa realism blir brottet sa mycket storre nar upplevelsen reduceras
till matinéniva” (jfr Ekstrdm 1998). I den ’verkliga verkligheten’ finns inga
“heroiska doda med strakar” som Kattis uttrycker det (i Tommy 1), utan
det dr, med Ernsts ord, skit och blod och déd och eldnde” (Ernst 1). Slarv
med detaljer dr ocksd nagot som irriterar flera av de intervjuade: riksornar
och jarnkors som sitter pa fel sida pa uniformsjackan, otidsenliga frisyrer,
vapenslag som anvénds pa fel frontavsnitt vid fel tidpunkt och missar i fraga
om vad de anser utgora elementar militdr kunskap far dem att se rott. Andra
har en mer Overseende attityd: det handlar om spelfilm, det mdste inte vara
exakt. Aven om Totenkopf kan bli lite irriterad ibland verkar han #nd4 forsoka
ta det mesta med humor och skratta 4t dumheten:

Jagsag Flyktenfrdan Sobibor.[EK:Mm.] Ochjagtrorattdetdrenav partipamparna
dar som bar moderskorset i guld.’ [EK: Oke;j! (skratt) (Gemensamt skratt)] (TK,
roat:) Och jag har /ite svart, att tro, att en ldgerkommendant har fott s& manga
barn, speciellt ndr han dr en man. (Totenkopf 1)

Flera av de intervjuade anser att det borde vara en ganska enkel sak for
filmmakarna, i synnerhet de med stor budget, att se till att kolla upp det
mest elementira. Det &r nonchalansen som stér: man har helt enkelt inte
brytt sig. Detta kan néstan liknas vid ett brutet fortroende: gér man en andra
varldskrigsfilm borde man vara lika intresserad av omradet som den ténkta
publiken. Det gar ocksé att se en ideologikritisk attityd: filmindustrin hafsar
ihop filmer pa ett allvarligt tema for att tjana lédtta pengar. De génger det
uppfattas som att filmmakarna faktiskt har varit noggranna géar det dnda att
hitta fel, men da ar attityden méarkbart mycket mer forlatande. Sa till exempel
ar egentligen alla intervjuade som sett Undergdangen (2004) positiva till den:
dven om det mesta pa den tyska sidan upplevs som korrekt ar det tydligen lite si
och sa vad betréffar den sovjetiska. Det kan man dock ha 6verseende med, inte
for att slarv 4r OK om det handlar om andra nationer, utan f6r att filmmakarna
anda har bemodat sig sa pass mycket i 6vrigt. Generellt tycker de jag talat med
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ocksa att filmen kénns realistisk i sin gestaltning av Hitler och héndelserna i
Fiihrerbunkern — och inte minst talar folk #yska, inte den sedvanliga “tysk-
engelskan” (som manga kallar den) som annars ar forharskande pa filmduken.
Annars verkar den dock inte ha gjort ndgot enormt intryck. Totenkopf &r
representativ for flera:

[Dlet kan va att jag sdg mycket bra filmer innan, som gjorde att jag... inte
upplevde den som ... speciellt ... bra. [EK: Mm.] Men jag tyckte den var
oerhort stark, vissa delar av filmen. /.../ Men jag kanske va... att Goebbels inte
var sa lik Goebbels. [EK: Mm.] Eller sana hédr smasaker som gor att man hakar
upp sej. [EK: Mm.] Jag maste séja att det var en oerhort stark film. Till exempel
nar dom tog livet av barnen. [EK: Mm.] S, jag kan inte sdja att det var en dalig
film. Det kan jag definitivt inte gbra. Men jag hade ndstan forvéntat mej lite
mer dnda. ... [EK: Till exempel?] ... Ja, (skratt i tonfallet) att Goebbels hade
varit lik Goebbels antar jag (skratt) [EK: Jaja. Mer sa ja.] Det, det blir; pa nat
vis storde jag mej pa det, filmen igenom. (Totenkopf 2)

Aterigen ir det valet av skddespelare som stor. Men Bruno Ganz som Hitler
verkar 6ver lag ha tagits emot vél, s ocksa av Totenkopf:

[EK: Mm. ... Men det hér att, som folk har diskuterat det hér att Hitler skulle
framstéllts som mer... ménsklig i den filmen, hur... hur tycker du att... det
stod till med den saken?] Ja, han framstélldes som ... som en dldre man. Och
det tror jag sdkert att han va ocksa, jag tror inte det var sa mycket bevant med
den mannen da. /.../ Jag tycker att man tar viss udd av det hela ocksa. Den hir
skrikande galningen, det &r ju en form av ledarskapsperson, ocksa. Pa ett bisarrt
sétt. Sa jag tror att det kan vara kontraproduktivt om man forsoker framstilla
nan som en skrikande galning. Eftersom vissa dras till skrikande galningar.
[EK: Mm] Sa dr det ju bara. Men det &r inte sd manga som dras till senila
attiaringar. [EK: N&. Nd. Dér har du en poéng!] Sa jag tror att om man ... Dels
tror jag for det forsta att det var sa, jag tror att han var som en senil attiaring.
Dom sista dagarna. Och sen tror jag att det ocksa dr bdttre, for att visa upp.
Om man nu forsoker ... forevisa ... i varnande syfte, om man séjer. [EK: Mm.]
Sé tror jag det &r bittre att visa upp honom som en senil attidring &n ... en
skrikande galning. (Totenkopf 2)

Hér aterkommer tva viktiga inslag i1 frdga om receptionen av Tredje riket-
relaterad film i materialet: trovirdigheten, ’det var sdkert sa’, och att de
intervjuade gérna ser att det inkodade budskapet (som alltid anses ligga
i bakgrunden; jfr Hall 1973) grundar sig i en djupare ambition &n att bara
leverera spanning for stunden. Det senare innebér att tittaren uppfattar det
som att det skall finnas en moralisk tanke bakom, som inte grundar sig i
ett trivialt avstandstagande och skramseleffekter, utan i en initierad och
reflekterande kunskap fran filmmakarens sida, som formedlas genom filmen
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och som inviterar publiken till att dra sina egna slutsatser. Det gar hir att se
klara paralleller bade till Ekstroms kommunikationsformer och till Stoehrels
olika berittandestrategier, &ven om det hir snarare handlar om att publiken
uppfattar filmmakarna som att de delar varandras idé om hur en bra och objektiv
skildring av Tredje riket/andra virldskriget ska se ut. Den moraliska tanken har
ocksa att géra med det som Totenkopf tar upp i friga om representationen av
Hitler: det 4r “kontraproduktivt” att skildra honom som en skrikande galning,
eftersom det finns folk som dras till sddana. Ordvalet — som han inte dr ensam
om — visar pa en underliggande uppfattning om att medierna har ett moraliskt
ansvar for vad de visar upp, for den mening som mediematerialet bidrar till
att skapa hos publiken, och for vad detta kan ha for foljder. Det finns alltsé en
stark tilltro till mediernas forméga till opinionsbildning; i friga om detta gér
det ocksa att se ett tydligt eko fran alla de filmer, bocker o.s.v. som hidvdar att
det var genom nazisternas makt 6ver medierna och propagandan som det tyska
folket manipulerades till att folja Hitler. Av de nutida filmerna upplevs sadana
som bade ar trovardiga, reflekterande och tar ett moraliskt ansvar vara mycket
séllsynta, medan motsatsen dominerar. Tommy, Otto och Ernst &r de av de
intervjuade som mest upprors av att krig i (amerikanska) filmer reduceras till
lattviktig underhéllning. Tommy igen:

Men jag maste sdga om Menige Ryan hér: att valdet: varje liksom... 1 och for
sig finns det sant som ar véldigt realistiskt: jamen att jo, sahér ser det nog ut nér
man skjuter pa méinniskor med /uftvirnskanon. Men, niar dom sen har satt det i
sant dckligt ssmmanhang. For det har manuset, det 4r ju stulet av Chuck Norris,
rakt av! Alla hans filmer dr ju saddr ndr han rdddar folk liksom i Vietnam
(ohérbart) sdhir i filmer pa 70-talet liksom. (suckar) Det ir ju sd DALIGT! Det
ar dckligt alltsa, dom ftar... ... Liksom, det ar elakt mot folk som har upplevt
sana hemskheter pa riktigt nar dom gor det sa sjaskigt, nar dom gor Baywatch
av det liksom. ... Det, det var jag upprord dver. (Djup suck) (Tommy 1)

Bland de intervjuade rader en stor dverensstimmelse i fraga om att det finns
stora problem 6ver lag i friga om den historiska korrektheten i saval spel-
som dokumentérfilmer med tema Tredje riket/andra vérldskriget, vilket blir
tydligt om man som askadare dr paldst. Samtidigt far man ta just spelfilmer
for vad de ar. Tommy om Kanonerna pa Navarone (1961): ”Det ar en riktigt
jévla usel film och en usel jivla historia. Men ja... (suck) Det &r ju matinéfilm
liksom” (Tommy 1). Med matinéfilm avses en formelberittelse i Caweltis
mening, dir de goda dr goda, de onda onda, och allt slutar lyckligt. Till
skillnad frén dylika beskrivs idealet for en bra andra varldskrigsfilm ofta med
ordet objektiv, i meningen nagot som visar bada parter och pa en individniva
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tar med savil goda som daliga aspekter. Att amerikanerna genomgéende ar
goda och "helylle” medan alla tyskar alltid 4r onda och brutala avfiardas som
orealistiskt, eftersom det rent rationellt sett bor ha funnits béttre och sdmre
minniskor inom bada ligren. Aven om framfor allt de vistallierade stred for
en god sak och tyskarna for en dalig, sa innebér inte detta att varje enskild
soldats handlande blir enbart rattskaffens eller enbart ondskefullt beroende pa
nationalitet. Det objektiva hdnger saledes intimt samman med trovérdigheten,
och baserar sig inte pa ett ideologiskt perspektiv utan pa ett individuellt. Detta
hinger intimt ihop med det intresse som flera av de intervjuade hyser for de
enskilda individernas upplevelser, stillningstaganden och agerande, och som
ligger helt i linje med det 6ver huvud taget stora intresset for historia sedd
ur grasrotsperspektiv (jfr Thompson 2004). Jag kommer strax ndrmare in pa
detta. Innan dess finns dock nagot som ocksa det &r av vikt, och det handlar
om identifikation i spelfilmer.

8.4.2 Krigsromantik? Hjaltar och antihjaltar

Objektivitet enligt principen ’visa allt, dolj inget’ 4r nagot som &r av stor vikt
for snart sagt alla de intervjuade. Det verkar dock hir snarare vara fragan om
en strdvan efter en om inte fullstindig sa &tminstone komplex bild, snarare
4n efter ett epistemologiskt ideal. Aven om ingen av dem har erfarenhet av
krig har de intervjuade dnda skapat sig en uppfattning om vad det inte ar: krig
handlar inte om hjiltedad och patriotisk sjalvuppoffring, som de anser att det
framstills 1 framfor allt amerikanska filmer, utan krig dr blodigt, smutsigt och
riktigt vedervardigt. Det &r intressant att faktiskt alla kategoriserar amerikansk
andra vérldskrigsfilm pa detta vis, trots att bevisligen inte all sddan &r pa det
viset. Gustaf tar dessutom upp Den tunna réda linjen (1998) som ett exempel
pa en bra andra vérldskrigsfilm, och den ar forvisso producerad i USA. Det
verkar dock som att det har blivit till en schablonbild att det generellt férhéller
sig pd detta sitt, och alla relaterar till denna bild som den naturligaste sak i
varlden (jfr Barthes 1957). Daremot finns det fiktiva skildringar som verkligen
féngar intresset och ofta gor djupt intryck. I synnerhet hyllas finska andra
varldskrigsfilmer (Okdnd soldat, 1955; Vinterkriget, 1989; Bakhdall, 1999), och
de tyska Das Boot (1981) och Stalingrad (1993). Jdrnkorset (1976) éar ocksa
en av de filmer som néstan bara far positiva omddmen, och Ernst ndmner
Ornen har landat (1976).” Gemensamt for dessa #r att det a) inte finns nagra
*heroiska amerikaner’ med (férutom i Ornen har landat, dir man i stillet
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driver med denna stereotyp), och b) att det &r finlindare respektive tyskar
som dr huvudpersonerna i samtliga. I filmerna finns bade goda och daliga
karaktérer, och dessas egenskaper hanfors inte till nagon specifik nationalitet.
Detta uppfattas som seridst och néra den formodade verkligheten. Tommy tar
ocksa upp den sovjetiska Gd och se... (1985) som ett lysande exempel pa en
bra, hemsk och realistisk andra vérldskrigsfilm. Dar finns forvisso ett antal
riktigt onda tyskar som beter sig séllsynt brutalt, och man kan ocksa tycka att
Tommy 1 detta fall sdger emot sig sjdlv genom att hylla en film déir tyskarna
— alla tillhérande Waffen-SS — genomgéende framstills som staende pa en
moralisk bottennivd medan alla sovjetpartisaner dr goda och sammanbitet
kdmpande patrioter. Det kan dock forklaras av att fokus i Gd och se... ligger
pa den lidande civilbefolkningen och inte pa ndgra hjaltemodiga soldater.
Filmen tilldrar sig i Vitryssland, och Tommys kunskap om forhallandena pa
Ostfronten stimmer 6verens med den skildring som ges, vilket leder till att de
vidrigheter som gestaltas upplevs som trovardiga.

Flera av de intervjuade har varit noga med att ta avstand fran krigsromantik,
ett begrepp som de framfor allt kopplar till hjéltefigurer, patriotism och att
offra sig for *nagot hdgre’. Den ende som utan omsvep erkdnner att han girna
skulle vilja vara en hjélte, om han kunde, &r Ernst. Hugo intresserar sig for
framstdende bedrifter 6ver huvud taget under andra virldskriget, men menar
ocksa — £.0. i likhet med Tommy — att medieutbudet hjilper till med att rikta
intresset mot vissa delar, i synnerhet Nazityskland och SS, och dven formar
hjéltefigurer (jfr Smelser, Davies 2008). Han var fran borjan mest fascinerad
av britterna, vilket ledde vidare till deras motstandare:

Innan jag ens visste vad SS var for nanting sa tyckte jag ju till exempel; pa
samma siitt som jag tyckte att Monty och Okenrattorna var hiftiga tyckte jag ju
att Rommel och Afrikakaren var... minst lika hiftiga. Och det, det tycker jag
ju fortfarande. Ehm... Saddr. Men, men SS har ju nan form av sérstéllning; det
finns ju ett mycket storre utbud av information, litteratur, och filmer om dom
och saddr. [EK: Mm.] I varje fall litteratur. [EK: Ja du ndmnde dom hir... ja,
SS-bockerna] Ja. [EK: I pluralis da.] Ja, precis. Jomen det finns ju hur mycket
som helst dir om man ér... intresserad. [EK: Mm.] Och... det finns ju flera sana
héra... hjéltar sa att sdja, det kanske &r fel ord att anvéinda men ... sdna som
utndmndes som krigshjéltar i varje fall. Eh, Michael Wittmann &r som ju dr den
kanske mest kénde stridsvagns...chefen i historien.

Hugo kan visserligen hysa en viss beundran for Wittman® utifran hans rent

militdra prestationer, men inte mycket mer (se citat nedan). Daremot fascineras
han av individer som uppfyller flera traditionella hjéltekriterier (jfr Mosse

222



1990) och samtidigt &r sammansatta personligheter som inte passar in i ndgon
mall. Sérskilt spadnnande ar framstaende tyskar som under Tredje riket inte dr
entusiastiska nazister. Hugo tar Ernst Jiinger som exempel: "Men det dr ju just
for att han... jag menar han vann hogsta utmérkelserna i bade forsta och andra
varldskriget, men var vidn med... Mitterand och... skrev fantastiska bocker,
och... dgnade sej at skalbaggar. ... Och droger.” Han utvecklar resonemanget
ytterligare genom att ge nagra andra kénda “hjéltar” som kontraster:

Om man tar en san som Michael Wittman eller dnnu hellre... tva andra som
framtrader bade under och efter vérldskriget, det &r ... Otto Skorzeny, en tysk
kommandosoldat, eh, och Hans-Ulrich Rudel, en tysk Stukapilot, som vann den
absolut hogsta utmérkelsen, var ensam om att vinna den hdgsta utmérkelsen
under det Tredje riket. Eh... dom tva var fanatiska nazister genom hela kriget.
Dom gjorde spektakuldra saker: den ene riddade Mussolini, den andre slog
ut helt bisarra mangder med, med stridsvagnar och annat. Men dom fortsatte
bara efter kriget och va nazister, och... flytta till Spanien eller Sydamerika och
satte upp ... nynazistiska rorelser, och... ja. Var nazister till slutet. Och det
tycker jag kénns ganska ointressant. Det... dom é&r roliga som anakronismer
efter krigsslutet, [EK: (fniss)] men, men som personligheter kinns dom helt
ointressanta.

For de flesta av de andra &r det dock tveklost antihjdlten, den enskilde soldaten
som stélls infor extraordindra utmaningar och tvingas hantera dem efter basta
formaga, som stér i centrum. Han &r en underdog, en motvillig hjélte, som
ofta ar uttalat oppositionell och trots svara forhéallanden alltid férsdker handla
efter nagot slags moraliskt rattesnore och gora det basta, &ven om det leder till
svérigheter for honom sjilv (jfr Kingsepp 2004). Steiner i Jdrnkorset ar hir
ett utméarkt exempel. Ocksé Sven Hassels romaner om en tysk straffbataljon
innehaller exempel pa antihjiltar, och dessutom vad som flera — i synnerhet
Klas, som ar ett stort Hassel-fan — upplever som oromantiserande, blodig
och smutsig krigsrealism. I den beskrivning som dessa ldsare gér av Hassels
romaner finns stora likheter med sddana klassiska krigsskildringar som E.M.
Remarques Pa vdstfronten intet nytt (1929), dér det ar det fasansfulla i kriget
som beskrivs snarare dn nagot heroiserande och individuellt transcenderande,
som t.ex. i Jiingers In Stahlgewittern (1920). Ur Klas perspektiv ér det inte den
individuella prestationen i sig som &r viktig utan hela kontexten:

Alltsa, det finns ju liksom... sana bitar i... Sven Hasselbockerna ocksd, med
den héra... hjdltemodiga sjélvuppoffringen for kamratgruppen. [EK: Mm.] Den
hér klassiska heroiserande grejen att ensam storma kulsprutendstet och séna
saker, det finns ju ocksd, men det bara att [i Hassels romaner] sitts [det] i en
kontext med att ... den hér killen som springer och gor det... man vet att han &r
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livradd, och dédspackad. Ibland. Eller sa ar det nan som ér helt javla psykopat.
Som gor det. /.../ Men det dr ju kanske inte, det dr ju inte lika utpréglat somi ...
som det kan vara i en del Hollywoodproduktioner och sant till exempel. [EK:
Mm.] Utan det finns liksom dven andra element, att folk inte dr sa jévla (skratt)
hjéltemodiga och sant dér... [EK: Mm.] Och att dom som é&r det &r helt olidliga
att umgas med. ... Dom &r ju kndppa pa nat satt.

Klassificeringen av den klassiske hjdltetypen som psykiskt stord ar inte unik
for just Klas, d&ven om han dr den som uttrycker detta tydligast. Materialet
som helhet visar tydligt att majoriteten av de intervjuade visserligen ar starkt
individualistiskt priaglade, men att de samtidigt féster stor vikt vid att man som
individ ocksd maste forhalla sig pa ett etiskt korrekt sétt till sin omgivning,
dven i svara situationer (jfr Kingsepp 2004). For att bli en hjélte i traditionell
mening krévs ett matt av vaghalsighet och hinsynsloshet, vilka av merparten
av de intervjuade inte ses som positiva egenskaper hos en medminniska. Aven
om i synnerhet Hugo (och dven Henrik) ndmner krigshjélten Ernst Jiinger i
beundrande termer dr det framfor allt komplexiteten och egensinnigheten i
hans icke-militdra person som fascinerar.’ Herrar som Skorzeny och Rudel
uppfattas daremot inte som egensinniga i positiv bemaérkelse, utan tvirtom som
intellektuellt inskriinkta. Ater blir distinktionen mellan ’tinkande’ och ’icke-
tankande’ tydlig, vilket ocksa kan appliceras pa hjiltefiguren. Materialet visar
séledes tydligt att det inte ar alldeles latt att applicera uttrycket krigsromantiker
pa den kategori som jag kallar Tredje riket-fantaster (jfr Smelser, Davies
2008). Aven om mediematerialet ofta kan innehalla ett pafallande métt av
romantisering uppfattar atskilliga av de intervjuade detta som en forenklande
"Hollywoodisering’ och/eller tar avstand fréan det pa rent intellektuella grunder.
Jag menar att forhéallandet till det heroiska, i medietexterna savél som hos
publiken, ger en god fingervisning i fraga om huruvida det ar rimligt att tala
om krigsromantik eller ej. Erfarenheterna frén studien pekar pé att det gar
att fascineras av krig utan att ddrmed vara krigsromantiker i den bemaérkelse
som skildras i t.ex. Mosses (1990) skildring av soldatidealet under de bada
varldskrigen.
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8.5 Att se pa nazidokumentarer

Medan en del av intervjupersonerna alltsa ibland, och da framfor allt med ett
ironiskt forhallningssétt, kan std ut med spelfilmernas tillrittalagda version av
andra virldskriget, ser samtliga mycket allvarligt pA om en dokumentérfilm
om Tredje riket och/eller andra vérldskriget inte &r historiskt korrekt. Den
absoluta majoriteten av de intervjuade upprors dver vad de anser vara ett
alltfor ofta forekommande oskick, ndmligen att i dokumentérer slarva med
fakta (jfr Thompson 2004:234). Pa vilket sétt det brister i historisk ackuratess
upplevs delvis olika, beroende pa individens personliga intresseinriktning
och kunnande. Om det gar att tala om en individuell utvecklingsprocess
inom intresset for Tredje riket/andra varldskriget, och da jamfor Greven
med de andra, dr det klart att han befinner sig i borjan av sitt utforskande av
omradet. Av intervjupersonerna ér det bara Greven som sédger att han lar sig
av dokumentirer pa Discovery och TV4, medan de allra flesta andra fnyser
sarskilt nedlatande at just dessa. Samtidigt ser sig ocksa han som kritiskt
reflekterande:

[M]an vaver ju samman allting. Och filtrerar. Alltsé for mej blir det sd att man
filtrerar allting genom ett sant hér rimlighetsfilter. Alltsa: ar det mojligt. Och
det jag tycker att dokumentérer; jag vagar néstan, jag vagar aldrig ifragasitta
dokumentérer. Alltsa aldrig. Sérskilt inte dom hér som ar The Battlefield, och
dom hér som gar pa Discovery, alltsa dar sitter jag mest och ldr. Dér, dér ér jag
betraktare. Dér ifragasitter jag aldrig. Men &r det typ en andra vérldskrigsfilm
fran Hollywood, dd, da kdnner jag mej mer kritisk. [EK: Mm.] Men samtidigt
sé dr jag mer avslappnad for att jag vet att det, det ar ... det dr liksom, det dr
inte allvar. Forstir du vad jag menar. Men en dokumentér, dér sitter jag, dir ar
jag larjungen. Dér har inte jag nat att séja till om. Sa dér blir jag, tyst (skratt).
[EK: Okej.] Det ér det fina med dokumentérer, for man tycker om att ldra sej
nya grejer. Man vill inte heller élta samma saker, det &r kul att ta in nya grejer.
(Greven 1)

Battlefield (1994--) ar en serie militdrhistoriskt inriktade dokumentarfilmer
som dven andra intervjuade uppskattar. Alla tycker att det &r roligt att ldra sig
nagot nytt, men till skillnad fran Greven menar de flesta att det 4r nagot som
sdllan &r fallet nér de ser pé tv. En film som av Henrik och Hugo omnédmns
som ett exempel pa en bra dokumentdr dr Undergdngens arkitektur (1989),
och Otto talar uppskattande om The Occult History of the Third Reich (1991),
dven om han ocksa ldgger in den sedvanliga brasklappen for eventuella inslag
av konspirationsteorier och kryptohistoria. Det &r intressant att dessa exempel
pa vad som upplevs som bra dokumentérer dr specialiserade: Battlefield pa
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militérhistoria och de andra tva pé konst och estetik respektive esoterism i
Tredje riket. Dessa skiljer sig fran den ’typiska’ nazidokumentéren, som av
Gustaf beskrivs pa foljande vis:

Man har dokumentdra bilder ryckta ur sitt sammanhang. Oftast. /.../ Du
har en bild pa en vralande Hitler. Sa klipper du nésta sekund pa en vralande
Stukabombare. Sa nésta bild, fem sekunder, eller tva sekunder igen sé ser du
pansarvagnar som rullar fram och du hoér en speakerrost da, som beréttar om hur
hur det gick till i blitzkriget 1940. I Frankrike. Men du ser att pansarvagnarna
som &r pd bild &dr frdn en annan period. Det vill sdja mer senare stridsvagnar.
Som ér fran kanske 44 da istillet for 40. For det kan man se att det dr en
Tigerstridsvagn till exempel. Och sen ett inklipp igen, en vralande Hitler, och,
dér liksom han har nat 10sryckt tal nanstans dér han ser véldigt aggressiv ut och
star liksom och viftar. Och det hér, och det hir 4r da sa kallade dokumentarer
som man da gor, ddr man i princip har tagit passande bilder och bara klippt in
dom till att passa speakerrosten. Och det kan va liksom vilken front eller vilket,
vilken period som helst under kriget, men det &r inte sa noga, bara det liksom
visar lite vralande bilder och lite action. Eller... eh, nazisoldater som liksom
marscherar fram taktfast. S& att, det dér irriterar mej vildigt mycket, att det &r
som att man dr sdpass vardslos niar man liksom tar upp det hér. (Gustaf 1)

Slarv i dokumentdrfilmerna kommer alldeles strax att tas upp nirmare.
Det ar dock i sammanhanget intressant att det dterigen dr den forenklade,
endimensionella nazidokumentiren som for de intervjuade representerar
mainstream. Naturligtvis kan det grunda sig i att atskilliga nazidokumentarer
faktiskt foljer denna mall, men samtidigt finns det flera andra som uppfattas
som bra och serisa, trots att ménga av dem forvisso sédnds pa kommersiella
kanaler. Mainstream verkar med andra ord for de intervjuade inte s mycket
forknippas med spridningen — som alltsd kan vara omfattande — som med
innehéll och tilltal. Bakom detta kan aterigen sparas den Frankfurtskoleliknande
synen pa ‘massan’ som den som konsumerar det som dr mainstream — och
‘massan’ antas vara ndjd med den endimensionella, triviala bilden av Tredje
riket.

8.5.1 Slarv och férvrangning

Samma personer som stor sig pa bristen pa realism i frdga om detaljer i
spelfilm gor det ocksé i friga om dokumentérer, men nér det géller den senare
genren far de séllskap av alla de 6vriga. Samtliga upprors dver att det slarvas i
dokumentéarfilm, just eftersom de tillskrivs ansprak pa att skildra en verklighet.
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Det kan dock vara slarv av mer eller mindre allvarlig art. Jag diskuterar med
Tommy:

[EK: Ja. Men, nér du... Nar du ser da en sén hér lite battre dokumentir, om man
sdjer, och s kommer det nan san hér grej som du stor dej pé, blir det da sa att
sdja att ... du tappar intresset, for, eller tappar fortroendet for hela programmet,
eller blir det lite mer verseende sadér: att ”jajaja. Dom é&r slarviga.”] ... T: Det
beror pa vad det #r for fel. ... Ar det en inklippsbild sadér, da... da forsoker man
bortse fran det. Men... (ohdrbart) Vad var det for dokumentir. .. Ja, det var nan
som... sa att... citerade Adolf Eichmann... i alla fall, med nanting som nat som
jag har for mej ar ett Stalincitat som dom forsokte sétta pd honom. [EK: (fniss)]
T: Det &r mojligt att han [filmmakaren, min anm.] hade hért det nanstans och
tankt att ’fan det var ju ett jéttebra citat, sa det anvénder jag.” Men da skulle
dom ha sagt det, och liksom gjort en grej av det. Liksom att: ja, jo. [EK: Mm.]
T: For att det dédr sdnker ju; da sitter man ju och tanker att ’jaha, vad fan menar
han med det dir? Jaha, dr det tredje eller fjarde hands uppgifter, mmm.” ... Jag
forsoker 1 alla fall se med kritiskt granskande 6gon. Precis pa samma sdtt som
jag forsoker halla 6gonen O6ppna nér jag ser pa nyheter om aktuella hdndelser;
liksom dr det verkligen, vem &r det som tycker det Adr, vems dagordning star
det hdr pa. (Tommy & Kattis 2)

En aterkommande uppfattning &r att filmmakarna tar bilder och citat och
vranger ihop dem sa att det ska passa deras egen agenda, inte sa att de ska
aterge verkligheten. Detta uppfattas av de intervjuade som nagot mycket
allvarligt. Det de ser som uttryck for historierevisionism i spelfilmer ar
visserligen irriterande, men dessa dr ju dnda fiktiva — ndr motsvarande sker
i dokumentargenren ser man det snarast som en medveten forvanskning av
historien fran filmmakarnas sida. Det &r inte manga av de intervjuade som tar
upp forintelseférnekare som till exempel David Irving eller Robert Faurisson
— kanske eftersom inte ndgon av dem sjalv ifragasétter att forintelsen dgt rum.
En annan anledning &r hogst sannolikt att ocksé forintelsefornekare ses som
anhéngare av ”en enkel sanning”, vilket gor dem ointressanta ur ett intellektuellt
perspektiv. Dessutom finns ett matt av kompromettering: den som tar upp ett
sadant tema riskerar att stdimplas som forintelsefornekare. Daremot antyds
asikten att historierevisionism i fraiga om Nazityskland tydligen &r tillaten sa
lange som den gors av den ’rétta’ sidan. Tommy och Ernst d4r de som mest
uttalat och kritiskt tar upp sédndarperspektivet, &ven om ockséd i synnerhet
Gustaf och Klas girna kommer in pa dessa fragor. Intressant nog ar just
Tommy och Ernst ofta vildigt lika i sina uttalanden, trots att Tommy tillhor
yttersta vénstern och Ernst — &ven om han med tiden har kommit att hysa vissa
tvivel — 1 manga ar varit aktiv nationalsocialist. Gustaf ser sig som libertarian
enligt amerikanskt monster, medan Klas dr kommunist. Det kan séledes vara
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symptomatiskt att det dr just personer med ett uttalat politiskt perspektiv pa
tillvaron som framfor allt gar in pa denna typ av maktrelaterade fragor.

En uppfattning som aterkommer hos samtliga intervjuade dr den som
representeras i citatet nedan, dven om alla inte uttrycker sig fullt lika precist
som i detta fall Tommy. Man maste alltid, och i alla sammanhang, tidnka
kritiskt, fundera 6ver kontext och dagordning, 6ver vem som sédger vad och
varfor — och 6ver vem eller vilka vars roster inte far horas:

Hur som helst, bade vad giller dokumentidra skildringar i ... bok och film och
spelfilm... sa dr det ju det som har gjorts under kalla kriget hur som helst valdigt
politiskt vinklat. Jag ldste en del om... eh, vad som har skrivits om Lettland.
I samband med baltutlimningen och sadér. S& &r ju det som har varit ... pro-
lettiskt sa att sdja, kommit ut pa hogerforlag liksom, Contra och vad dom nu
hette, pa (ohorbart)talet, som har haft en dagordning for att liksom... svartmala
Sovijet. Eh... Och det som har skrivits liksom till stod for baltutlimningen har
ju varit socialdemokratiska partiet, som liksom har forsokt halla sej fast vid
att ”jojo, dom var visst SS-méin och nazister, hela hogen”. Att det var liksom
tvangsinkallade 18-aringar, det &r ingen som sdger nat om alls. Och, det &r
ingen som i dom hdér... pro-lettiska bockerna sdger att, eh, dom som jobbade
med tyskarna i... Forintelsen och liksom den héir bakom frontenverksamheten,
att dom flydde redan -44 liksom /.../ Man madste verkligen l4sa och sétta sig in
i det historiska skeendet nér det &r skrivet ocksa, och vem det dr som har gett ut
det. (suck) Jaa... (Tommy 1)

Finns det nagot som fOrenar savdl de intervjuade som majoriteten av
informanterna ar det just detta: tdnk alltid kritiskt, reflektera, och forsok forsta
sammanhanget. [ detta ligger ocksd det hierarkiska forhallningsséttet till
kunskap: ”den enkla sanningen” som bygger pa gott och ont kan mdjligen vara
nagot for oreflekterande Svenssons, medan sokandet efter autenticitet idealt
hjélper ménniskor att forstd vad som hént, och kanske ocksa ge ledtradar till
det till synes oforstabara. Det ligger nédra till hands att tala om ett slags kritisk
tolkningsgemenskap (Fornds 1995:8 + passim), ddr det som forenar inte &r
de faktiska tolkningar som gors, utan sjdlva forhéllningssittet till tolkandets
premisser. Det som uppfattas som slarv i dokumentérfilmerna behéver dock
inte kopplas till nagon uttdnkt plan fran producenternas sida. Det dr egentligen
bara Ernst som menar att det finns en bakomliggande (judisk) agenda, medan
Tommy och hans flickvdn Kattis bade ser exempel pa inrutade forestdllningar
som grundar sig i partipolitik och pa vad de ser som négot slags slentrianbild
av vad det &r att vara ond, som folk generellt tar till sig. Héri finns tydliga
paralleller till Frankfurtskolans syn p4 massmedierna som ett slags opium for
folket, som dranker det i enkla ’sanningar’ och inte ldmnar négot utrymme
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for kritisk reflektion dver vare sig medieinnehéllet eller forhéllandena i
samhillet (Horkheimer, Adorno 1944:137 ff). Nedan foljer ett ganska langt
citat fran en gemensam intervju med Tommy och Kattis, som innehaller
atskilligt som ar belysande for flera andra, savil intervjupersoner som manga
av informanterna:

T: Jamen dom hér tyska som har gatt pa fyran, dom &r ju ocksé sadér. Koleriska,
eller vad ska man séja... raljerande. [EK: Du menar dom hér Hitlers ...] T: Ja.
Bdédlar, och: "OCH HAN VAR SA OND!” K: Ja. T: Och sa: “jaha? "Han var
ond’, forklara?” K: Jamen det... det upprepas. Sa manga génger. Och det &r
som att... (suckar) Namen det dr som jag sa hiromdan, att folk forvintas forsta:
slar man sin granne dr man dalig. Men, det faktum att man mordade... manga
miljoner ménniskor, det kan inte tala for sej sjalve?! Att det &r déligt. Utan, det
mdste inprantas, om och om och om igen! Och vad alla dom hir, bade spelfilmer
och dokumentérfilmer gor, &r ju bara upprepa det har T: Mm. K: budskapet. Att
”det dr daligt, det ar daligt.”” Som om nan vettig manniska skulle ifragasdtta att
det ar daligt?? (Tommy & Kattis 2)

Detta ar ett mycket representativt exempel pa det som manga intervjuade
uppfattar som ett omyndigforklarande, bdde fran medieproducenternas sida
och, som visades inledningsvis, fran skola och makthavare. Citatet illustrerar
ocksa det som gar att se som ett sviket moraliskt fortroende fran mediernas
sida. I stéllet for att visa upp de historiska foreteelserna pa ett trovérdigt sétt,
som inbjuder till reflektion och insikt hos tittaren, levereras en slentrianmassig,
spektakulér bild, samtidigt som publiken inte tillméts ens den enklaste forméga
till eget tdnkande. Citatet fortsdtter med att Tommy drar paralleller till andra
omraden:

T: Det har aldrig satts i ndt sammanhang heller. Det har aldrig ... liksom
dragits nara paralleller till ... vad européer har gjort i allménhet i Kongo, i ...
Mellanvéstern och... Sydamerika. .. opiumkriget... vad som helst, liksom. [EK:
Mm.] K: Néej. Nazismen har blivit symbolen for méansklighetens stora brott.
[EK: Mm.] K: Eh... och det &r... Sa fort man papekar det, i en diskussion... s
kénns det som att det ... (suckar) Om man pa ndt sitt sitter nazismen i relation
till nanting annat, etniska rensningar i Afrika... eller till exempel Stalins T:
Mm! K: folkmord. Sa, s& blir man ... alltsa da blir man suspekt. | andras 6gon,
for da tror alla att man tycker att ”jamen nazismen var vél inte sa farlig.” Nu
ar det ju inte det det handlar om! Det handlar (skrattar till) ju om att dom far
béra hundhuvet, for allting... [EK: Mm.] K: ondskefullt som ménskligheten har
gjort. /.../ Sa fort man ska beskriva ondska, si mdste man dra det till nazismen.
[EK: Mm.] K: (skratt) For att da vet man att alla pa nat satt forstar. Vad det
handlar om. (Tommy & Kattis 2)
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Det manga ser som uppenbara likheter mellan nazisternas brott mot méansklig-
heten och sddana som begatts pa andra hall blir till ytterligare ett exempel pa
det bakvianda resonemang som anses rada: man skall ldra av det som skedde
i Nazityskland, men man far inte jamfora det med andra, liknande héndelser
(jfr Lindqvist 2008; Zelizer 1998:202 ff). Detta bidrar till uppfattningen om
ett asiktspabud i fraga om Tredje riket och forintelsen som ockséd innefattar
ett pabjudet fokus pa just detta, med f6ljd att likartade foreteelser dar andra
statt for forbrytelserna tonas ned. Samtidigt kan noteras att likheterna
forvisso i manga sammanhang — inte minst av framstdende judiska forskare
och intellektuella — lyfts fram, undersoks och ingdende diskuteras. Hannah
Arendt dr en av de mest kdnda foresprakarna for att forintelsen inte bor ses
som en helt unik foreteelse, utan som en f6ljd av totalitarism, och ddrmed fullt
mdjlig att ateruppstd i nya kontexter (Arendt 1951; Arendt 1963; jfr Bauman
1989). Ocksa Yehuda Bauer — £.6. en av de sakkunniga i regeringen Perssons
upplysningskampanj om forintelsen — framhaller att denna inte var unik. Han
ser det ocksd som problematiskt att mystifiera forintelsen genom att hdvda
att just den ar den enda tilldragelse som, till skillnad frén alla andra, inte kan
forklaras rationellt: ”Mysticismens foresprakare uppnar, med de basta avsikter,
motsatsen till sitt uppstillda mal vilket ar att d4stadkomma identifikation och
empati med offren” (Bauer 2001:23; jfr flera av bidragen i Lara 2001). I
sammanhanget ar inledningen till Bauers diskussion om Daniel Goldhagens
(1996) bok om orsaken till forintelsen — dér denne, forenklat uttryckt, havdar
att det tyska folket genomsyrades av en sirskilt mordisk, ~’eliminationistisk”,
antisemitism — intressant. Han konstaterar att den allménna reaktionen i USA
pa boken var ’dvervildigande positiv”’, medan de professionella kritikerna,
och 1 synnerhet de som specifikt arbetar med forintelsen, i stort sett har varit
”forkrossande kritiska”. Bauer noterar dirvid att ’[jJu mindre en kommentator
vet om ett Amne och ju mer han eller hon dr emotionellt engagerad, desto storre
blir entusiasmen” (Bauer 2001:109). Det dr nagot som &r hogst tydligt ocksa
i min egen undersokning, framfor allt i fraga om ’allméinhetens’, d.v.s. de
som inte dr sd insatta, uttalanden om Tredje riket, men ocksa de intervjuades
uppfattning om att “man inte far” jamfora forintelsen med nagot annat
folkmord. En bidragande orsak till det sistndmnda kan naturligtvis ocksa vara
att — och hér kommer vi ater till begreppet kontraproduktivitet — de inte har
lust att, som de sédger, 7dlta forintelsen”, och dérfor inte tar till sig det som
framfors ens om det gors pa en initierad niva.
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8.5.2 Kommersialism och hedonistisk konsumtion

Det finns ocksd en annan aspekt som &ar minst lika viktig, och som ocksa
den intimt hénger ihop med synen pa medieindustrin som férdummande,
perspektivforskjutande och styrd av sensationalism. Gustafs syn i citatet
nedan ar representativ for flera av de intervjuade. Kanske handlar det ocksa
om léttja, publikforakt och, dterigen, om kommersiella intressen, dir Tredje
riket och andra varldskriget helt enkelt utgor en palitlig kélla for exploatering
utan nagra andra grunder 4n att bara vara underhallande och dra in pengar?

[1] ett annat sammanhang skulle man inte alls va lika... generds, och gora nat
liknande. Om man tittar pa liksom andra dokumentdrer. [EK: Kan du utveckla
det lite?] Jo, om du har en modernare period som folk kanner till mycket bittre,
om vi tar till exempel Tjernobyl. Nat sant dar. Inte skulle du da ha andra bilder
pé andra ... kdrnkraftverk som gar sonder da. [EK: Mm. Ja. Névisst.] Eller, eller
politiker som liksom, uttalar sej, fran den hdr perioden. Utan man skulle ju va
valdigt mer noggrannare i den. [EK: Mm.] Men med andra varldskriget sa ar det
att, nat slags lattproducerat, eller man tycker sej att liksom... publiken forstar
inte... tycker man da. Utan det ska va nat slags krigsunderhéllning istdllet. Och
det tycker jag dr; det vinder jag mej emot. (Gustaf 1)

Det finns, som tidigare ndmnts, en viss typ av dokumentérfilmer som finner
nad till och med infor de mest kritiska intervjuades blickar, och det &r de
program som handlar om specifika militdra kampanjer. Hér ar det “historiker
och gubbar som sitter och pratar/.../ Néar dom visar en militérkarta och sa sitter
... som man vet att det hér ar tunga namn inom just det hiar omradet, som John
Erickson till exempel, som pratar.” (Gustaf 1) Det dr ingen action, utan bara
torra och vél underbyggda fakta — just sddant som samtliga intervjupersoner
vill ha i en dokumentér. Dessvérre ar det alltsd ganska tunnsatt med sadana.
Ett citat fran Klas kan illustrera ett vanligt forhallningssatt for att 4nda kunna
titta pa nazidokumentérer generellt:

Ja till slut sa blir det... ocksa att man blir avtrubbad, det blir ju faktiskt sa att ...
Ja, man ju liksom anvdnda dom dér dokumentirerna for att liksom... spela upp
pa en videoprojektor pa ett dansgolv nénstans, liksom [EK: (skratt) Jaa] For att
det liksom &r en schysst backdrop. /.../ Det blir séhar MTV-musikvideo, nan
sanhdra ... Det blir ju ingenting av typ ... ingen som tar stillning till det eller...
ingen tankeverksamhet som satter igang sadér /.../ Men jag &r idiot for & fastna
pa Discovery, dom kan kora den mest idiotiska nazidokumentér och jag sitter
och tittar i alla fall, jag menar det ar ju for att det &r ... det ar ju jéittesnygga
bilder. For det ér ju oftast gamla propagandafilmer som dom anvénder, sa det &r
klart det dr snygga bilder! (skratt)
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Att bara titta pd bilderna och koppla bort texten &r en strategi som ocksa
framgér i den receptionsstudie av nazidokumentirers publik som foregick
avhandlingen (Kingsepp 2001). Aven om man som tittare inte bara hyser
en forhoppning om att f4 lira sig ndgot av en dokumentér om Nazityskland
eller andra véarldskriget, utan ocksa forvéntar sig det, blir dessa forvéntningar
dessvirre ofta grusade. Men samtidigt tycker manga av de intervjuade om
att ’befinna sig i’ denna tid och miljo, vilket gor att de ofta dnda tittar. Da ar
det tva forhallningssétt som dominerar, och ibland ocksa dverlappar varandra:
dels det ironiska, dar de (i synnerhet om de tittar tillsammans med vanner)
skrattar at och driver med det som uppfattas som forutsdgbart, 16jligt etc.,
dels vad som kan kallas for det selektiva, dar de silar bort beréttarrost och
verbala budskap och bara njuter av bilderna (och, beroende pa film, musiken).
I synnerhet sensationsdokumentirerna erbjuder med andra ord utrymme
for ett rent hedonistiskt tillignande, dir ockséd den som annars brukar hylla
kritiskt tinkande kan sldppa alla sddana ambitioner och bara dgna sig at i
oreflekterande konsumtion, ndje och njutning. Hér blir det verkligen, som
Klas uttrycker det, som en MTV-video, dar de estetiskt tilltalande bilderna
flimrar forbi utan att man behover ténka.

8.6 Historiska personer: distans och identifikation

8.6.1 Hitler och Himmler

Tidigare har visats hur Hitler, Himmler och SS i synnerhet i manga dokumentér-
och spelfilmer lyfts upp till en ndrmast mytisk niva. Hur forhaller sig publiken
till dem? Amnet skulle i sig kunna uppta en hel bok, men jag skall hir forsoka
sammanfatta de intryck som de intervjuade har formedlat. En sak &r hur de
upplever att Hitler skildras, en annan &r den uppfattning som de sjélva gor sig
utifran de olika mediebilderna. Jag har valt att fokusera pa det sistnimnda.
Det dr egentligen bara Johan som kort avfiardar honom som en nolla, medan
majoriteten av de intervjuade beskriver Hitler i termer av “psykopat, men...”
Hitler ma ha varit galen, men han gjorde ocksad mycket bra for det tyska folket,
han hojde levnadsstandarden, gav framtidstro, han var karismatisk, intelligent,
kraftfull, en ”selfmade man” och liknande. Men — och detta ingar ocksé i
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bilden, d&ven om det framfor allt &r Henrik, Gustaf och Johan som tar upp det
— han var dessutom 16jlig. Gustaf refererar forst till Mel Brooks Hitlerparodier
och utvecklar sedan sin egen syn pa Hitler:

For att han dr en ganska 16jlig figur. Jag menar, tink dej den hdr makten den
hér personen @nda hade, som kunde fa sa manga att folja honom. Men, om man
tittar pa liksom dom hér pajaserierna som han faktiskt sysslade med, om man
tittar pa hans, dom hér journalfilmerna nér han star och gormar. Som han oftast
g0or. Eh, det &r ju... det ju liksom svart att tdnka sej att det hér &r en man som,
som var sa pass karismatisk att det var folk som var beredda att dé for honom.
Och det tycker jag vil &r ganska kul. (Gustaf 1)

Gustaf ser ocksa Himmler som framfor allt 16jlig, och refererar dven da till
mediebilden av honom. Hiar kommer humoraspekten och det absurda in, nagot
som kommer att tas upp narmare langre fram. Att distansera sig fran Hitler och
Himmler genom att reducera dem till fantrattar kan vara ett vil fungerande
forhallningssétt; vi sdg tidigare hur den onde nazisten blivit till en populdr
karaktar att forlojliga (jfr Seeflen 1994:164-166). Dar ingar Himmler som en
sjalvklar referens, &ven om han for de flesta av de intervjuade dndé ar ganska
anonym. De som finner honom intressant (Henrik, Hugo) gor det pa grund av
hans kopplingar till det esoteriska och till hans eugenikprojekt, stravan efter
att skapa en ny méanniska." Det finns dock ocksa andra forhallningssétt som
har mer med igenkdnnande och sjélvironi att gora, och som kanske i l&ingden
blir mer produktiva om man kombinerar dem med det 16jliga. Henrik har en
intressant teori om nordighetens betydelse i samband med Tredje riket — hér
blir det ett langt citat, som dock innehaller flera vasentligheter:

[EK: Ehh... Vi pratade for ldnge sen om filmen Max.] Just det. [EK: Och da
sa du nat, nu ska vi se om jag kommer ihag dej korrekt, du sa nanting om att
du tycker att den &r s bra for att den plockar fram Hitlers nordiga kvaliteter.]
Ja, o ja! [EK: (skratt)] Alltsa; den bédsta scenen i den dér tycker jag &r nér
Hitler, lite grann mot sin vilja blir medsldpad péa krogen. Och det 4r nog den
hér konsthandlaren, som vél heter Max, antar jag... som tar med honom. [EK:
Mm.] Och... hur han verkligen forsoker fa Hitler att sluta upp med sitt judehat
och istdllet ... eh, get laid. Och, men hur daligt det gar, for att Hitler sitter sahar
skrdmd och fortryckt i ett horn, och nér han till slut ska bli tvingad lite grann
och sdja nanting, eh... sa, s blir det inda bara sana hér, alltsd: Niirnbergtirader
[EK: (skratt)] som kommer ut. Och, da far han ga hem istéllet och sitta och mala
pé sina sahér ... forestdllningar om hur Tredje riket ska bli i framtiden. [EK:
(skratt)] Eh... och dér ar det ju liksom s& uppenbart just att, det &r samma bild
av att hur det ar liksom for nordiga personer som &r ute och raggar, hur man blir
séhdr... skrdimd, och avsigkommen nédr man ska va med tjejer, och... &r blyg,
och... allmént fjantig, och det dr, ddr ar det oerhdrt roligt. /.../ (Henrik 2)

233



Henrik fortsdtter med att utveckla sitt resonemang i fraga om Hitler och
Himmler:

Och bada dom tva, béttre &n nan annan av dom hir, liksom, vad ska man séja,
celebriteterna 1 Tredje riket, representerar ju den hér liksom ndrdiga bilden.
Faktiskt. Och det ar sdkert en del av att man kan kénna sej attraherad av det.
Och jag, jag tror ju att ... bade Hitler och Himmler har nog nan form av sahar
... appeal till just liksom sana hér personer som man nog dndé pa nét sétt kan
klassificera som nordar. Darfor att det gar anda att kdnna igen sej nanstans.
Eh... deras... liksom personligheter, faktiskt. /.../ [D]et &r ju dndd mycket just
det som &r sjélva grejen i det hir, att alltsd: Hitlers liv dr ju samma sak som dom
har lirarna i Columbine. Alltsa: hur man kénner sej utanfér, och misslyckad, och
sen far ge igen. [EK: Mm.] Och pa, fast pa en oerhort mycket mer storslagen
skala helt enkelt: man fér i princip forstéra varlden. (Henrik 2)

Henrik hor till dem bland de intervjuade som &r allra mest djuplodande och
analyserande. Har kopplar han ihop personlig identifikation med karaktirerna
Hitler och Himmler som de framstélls framfor allt i filmer, vilket ger ytter-
ligare en viktig dimension till receptionen. I synnerhet referensen till de béda
forovarna i Columbine High School-massakern 1999, som enligt nagra av
de uppgifter som forekommit skall ha sett sig som ’nordar’ och hyllat Hitler
(nagot som aterigen aktualiserades i samband med dddsskjutningarna i finska
Jokela 2007), blir i sammanhanget extra intressant. I Henriks resonemang
handlar det sdledes inte om ett mytifierande avstandsskapande till karaktarerna
i Tredje riket, utan om ett ndrmande, som dock inte har forlorat sina mytiska
dimensioner. Tvirtom: denna typ av identifikation innebér att ’jag’ som
outsider kan identifiera mig med dessa mytiska karaktdrer och darigenom fa
del av deras 6verménskliga egenskaper, vilket inkluderar mojligheten till att
ta en fruktansvard revansch pa allt och alla. Sjdlvklart utgor identifikationen
en mycket viktig del i forhallningssattet till Tredje riket, men samtidigt &r
det ndgot som kan vara svart att tala om. [ materialet har dock forvanansvart
manga gatt utdver det vanliga i fraga om att forsoka analysera sig sjélv; kanske
eftersom det dr nagot man kanner ar viktigt att gdra, men inte kan diskutera
med vem som helst. I synnerhet Ernst, Henrik, Hugo, Kattis och Tommy har
utmarkt sig i fraga om detta.

8.6.2 SS och Waffen-SS

Det som helt uppenbart &r attraktivt i fraga om potentiell identifikation &r SS,
aven om det ocksa hér finns ett tydligt inslag av distanserande. I synnerhet véljer
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ménga bort de delar inom SS som édgnade sig at motbjudande saker, och lyfter
i stillet fram sddana som tilltalar ur ett mer mytiskt fargat perspektiv. Dessa
kan delas in i tva stora kategorier: elitsoldaterna inom Waffen-SS respektive
SS kopplingar till det esoteriska/naziockulta." Dessutom finns en fascination
infor projektet att skapa en ‘ny ménniska’, och ibland dyker ocksa ett lite mer
jordnéra intresse for SS som organisation, ‘stat i staten’, upp. Det dr emellertid
viktigt att understryka det felaktiga i slutsatsen att de intervjuade viljer bort
koncentrationsléger och liknande eftersom det skulle *forstora’ en tankt bild
av ett ddelt och oforvitligt SS. Samtliga ar tvartom hogst medvetna om denna
morka sida, och flera har ocksa uttryckt att den bidrar till fascinationen: SS
utgdr en elit, de har snygga saker — och de ar krigsforbrytare. Det dr saledes
aterigen paradoxen, oxymoronen, sammankopplingen av det attraktiva och det
fasansfulla som kommer in (jfr Friedlander 1982). Foljande citat fran Hugo,
dér han inleder med att berdtta om en dokumentér pa video som han och hans
vanner brukade titta pa, dr representativt for en klar majoritet inte bara av
intervjupersonerna, utan for det etnografiska materialet som helhet:

[J]ag sdg nén... dokumentir, (menande leende) Discoverydokumentér som det
rakade falla sej, om SS... som, ¢h, som var méarkvérdigt... lite fordomande.
Dir ... det sken igenom ganska mycket att dom var... tuffa krigare sadér, [EK:
(fniss)] och vi borjade skdmta om att det var sdhédr SS-takter att gora nanting
tufft och sadar. Ehm... Och da, da borjade vél intresset ... vdndas at det hallet.
/.../ [D]en hette sdkert Waffen-SS eller Hitler s Elite Force eller nanting santdar.
Eh, och den hade séna hér klatschiga formuleringar, jag tror att jag fortfarande
kommer ihag en: ... ”Often, individual men would refuse to give ground even
to approaching tanks, and would die making futile resistance.” Och sant tyckte
man lét tufft."”

Formuleringarna “mirkvérdigt lite fordomande” och “tuffa krigare” visar
pa en medvetenhet hos Hugo om att filmen inte dr objektiv i hans mening
utan framfor allt framhaver det heroiska hos Waffen-SS. Min genomgang av
dokumentarfilmer visar att denna tendens finns i atskilliga. Citatet visar ocksa
hur Hugo ser pa den egna utvecklingen: ndr han var yngre och mer okritisk
kunde en film av denna typ paverka mycket mer och skapa en beundran som
han tar avstdnd fran idag. Dubbelheten finns ofta dér: & ena sidan de onda
(svartklddda) SS, & andra de beundransvirda (icke svartklidda) elitsoldaterna
i Waffen-SS. Och i friga om de sistndmnda slogs de visserligen pa den "onda’
sidan, men som de slogs...! Har gar det verkligen att tala om krigsromantik.
Ater till Hugo:
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[Dlet ér ju oundvikligen sa att SS ér... ar fascinerande... spektakuldrt. Dom
hade... liksom svarta uniformer med silverdetaljer; allihopa sag ut som Darth
Vader (skratt). [EK: (skratt)] Dom... var... slogs javligt bra, alltid mot, mot...
orimliga odds, eh... gav aldrig upp, dom... och sa vidare, inom dom vépnade
grenarna. Dom hade. ... dessutom om man &r intresserad av sant, vilket jag kom
att bli, ocksa... sdna hdr mystiska och ... ganska bisarra... grenar som dgnade
sej at, vad det nu var... Ja, men jagade efter gralen och sa vidare. [EK: Mm.]
Eh, sé det dr ju ganska ldtt att, att se... varfér man blir fascinerad av, av... SS
i allmdnhet men framfor allt d& Waffen-SS. Och sen s& naturligtvis att dom
har blivit sa demoniserade. Jag menar, all publicitet dr bra publicitet (skratt)
nanstans /.../ Och dessutom fran ett militdrhistoriskt intresse sd hade dom ju
ofta ... bra... och spdnnande utrustning och sana hér saker ockséa. Eh... Nya
former av taktiker och... och sadér. Och, och... var dir dom mest dramatiska
skeendena och slagen och sa vidare.

SS har med andra ord det mesta som behdvs for att bli attraktivt, inklusive
uppenbara konnotationer till populdrkulturella fenomen som i synnerhet
Stjdrnornas krig (som aterkommande dyker upp som referens). For Ernst
kommer dessutom ett element in, som f& av de andra gar in pa — Totenkopf och
Tommy utgor undantagen — namligen Waffen-SS utveckling mot vad han ser
som en paneuropeisk armé mot bolsjevismen (jfr Neulen 1980; Wegner 1999).
Det ér egentligen bara Ernst och Tommy som lyfter fram ett intresse for icke-
tyska soldaters motivation eller brist pa sddan nar det handlar om Waffen-SS.
Déremot ar det betydligt flera som fascineras av Finlands kamp mot Sovjet, och
en rimlig tanke hér dr att det 4r mycket ldttare att identifiera sig med en finsk
soldat under andra vérldskriget 4n en svensk SS-frivillig. Det ar inte manga i
materialet som uttalat séiger att de kan identifiera sig med en SS-man, vilket ér
intressant sarskilt med tanke pa hur flera forsoker analysera sig sjdlva och sitt
forhallande till den attraktion som dnda finns. Ernst, Tommy och Klas utgor
undantagen. Klas lagger dessutom till ett viktigt perspektiv, som visserligen
aterkommer hos flera andra men inte pa samma sjilvutlimnande sétt:

[H]ade jag levat dir och da, sa hade jag antagligen liksom... vart kapten i SS.
Och vart tillridckligt séhér... feg, och... haft tillréckligt bra kontakter for att inte
va vid fronten. Ja, va fan... (skratt) Politiskt engagerad och... medelklass och
intelligent sahér (skratt), det ar klart att du skulle vart med. (Skratt) Ja, och sa &r
det lite nationsbyggande, gora det bra for folk och ... [EK: Ja. Jomenvisst. Och
det &r ju...] Om man inte tdnker pa det sa blir det ju sé svart att ... gora ... nagra
sanahér foregripande atgirder mot ... om sana hér idéer dyker upp igen. Dom
dyker ju inte upp som séhér att hej, vi ska gora hemska saker.”
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Héar kombineras en inlevelse i perioden och den aktuella tidsandan med en
insikt om att nér ’ondskan’ kommer gor den det under ett sken av att vara
sin raka motsats. Detta dr ocksa nagot som alla, inklusive Ernst (som sidger
att han kinner sig kluven i friga om Tredje riket), ndgon géng tar upp: hur
manga i Tyskland forleddes till att tro att Hitler var fantastisk och nazismen
nagot i grunden mycket bra, medan det senare kom att visa sig att det fanns
oerhort daliga baksidor. Som Kattis uttrycker det: “om man har det skitdéligt,
och ndn kommer och forbéttrar ens levnadsstandard nat enormt, och sen
borjar fora in sma suspekta saker, sa ar det 4nda det positiva for en sjalv som
overviager” (Tommy & Kattis 1). For Henrik dr dock inte tankeexperimentet
att vara dir och da i realistisk mening tilltalande. Han markerar tydligt att han
ar intresserad av Tredje riket som myt och som fantastisk verklighet, inte som
verklig verklighet. Harigenom utgor han, tillsammans med Greven, Gustaf,
Hugo och Otto, de som framfor allt intresserar sig av det kryptohistoriska och
nazifantastiska. For Henrik far denna skildring gédrna vara sa fantasifull och
bisarr som mojligt:

Jag tycker inte autenticitet dr en viktig dimension utan ehh... jag &r mer
intresserad av ... sjilva liksom mediabilden. /.../ [En] drivkraft till det [stora
engagemanget i Tredje riket] har nog varit att jag har velat hitta den hér bilden
av nazismen som jag pd ndt sitt har i mitt eget huvud, som jag 6nskar vore
sann och Onskar att den finns. Eh... Men ofta sa visar det sej att dom bitarna
som man sa att sdja pa nat sitt har haft en sdhér idé om, att dom néstan alltid
ar antingen inkorrekta eller atminstone vildigt tveksamma. Ehh... Och... och
sé att jag menar att den hér bilden av Hitler i Spear of Destiny [Ravenscroft
1973] till exempel, den é&r ju roligare ... dn liksom vad en mer sund och sansad
beskrivning ar. (Henrik 2)

Henrik tycker ocksa att det hade varit mycket roligare om nazisterna faktiskt
hade haft flygande tefat och hemliga ubatsbaser pa Sydpolen, och beklagar
skdmtsamt att s hogst sannolikt inte var fallet (jfr Godwin 1996). Hér handlar
det pa ett sitt ocksd om ett slags utopi: detta dr en fantastisk varld dar allt
finns och allt ar tillatet, och da blir det trakigt nir saker och ting dras ned till
en ordindr niva. Det ar en tillfallig flykt in i en annan vérld dir de brister som
upplevs i den vanliga kompenseras, men som inte utgor ett utopiskt samhélle
1 ideologisk bemérkelse utan en mytvérld (jfr Dyer 1993a). Bilden blir tydlig
i ett annat av Henriks uttalanden:

[D]et apokalyptiska Tredje riket /.../ dr den biten jag tycker ar rolig, snarare
an att ... just den hér, ndn form av utopiskt idealsamhélle dér allting var bra
och trevligt. ... Eller s&, for att det dr liksom inte intressant. /.../ Det, det dr for
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mej bara liksom, ehh... fértryckande diktatur, och liksom... samma sorts falska
bild av ... av ett samhille som till exempel stalinismen stér for, att alla 4r glada
nar kamrat Stalin besoker skruvfabriken och sa. [EK: (skratt)] Ehh... (skratt)
Som kénns mer som amerikanskt femtital av det liksom, med ... dubbelmoral
och... hycklande nanstans. Ndej, alltsd, det kanske dr lite déligt formulerat
men det dr kort och gott, hur som helst: den bilden av utopiskt liksom... bra
samhdlle tycker inte jag dr relevant. Eller det &r jag inte intresserad av. Helt
enkelt. (Henrik 2)

I Henriks imaginédra mytversion av Tredje riket — som ju ocksa &r den som
aterfinns 1 stora delar av medieutbudet — befinner sig detta i en fantastisk,
apokalyptisk dimension och ar befolkad av mytiska figurer, snarare 4n
den trékiga, simpelt brutala verkligheten med dess banala ondska. Samma
mytversion fascinerar ocksd i synnerhet Greven och Otto, och for att gora
ytterligare en koppling till mediematerialet &r det kanske talande att det &r
just dessa tre som verkligen uppskattar de fantastiska inslagen i spelet Return
to Castle Wolfenstein. Experimentet med tidsresan blir for bdde Henrik och
Greven attraktiv bara om de far gé in i det fantastiska Tredje riket — som i
mycket befolkas av SS — och leta efter gralen, aka med Ernst Schafer till
Tibet eller undersdka hemliga nazistiska supervapenanldggningar, girna
iforda snygga SS-uniformer. Det verkliga Tredje riket, som i synnerhet Henrik
uppfattar det, besitter ingen direkt attraktion.

8.7 Att spela andra varldskrigsspel

Ett populdrt sétt att utforska historien dr att spela spel av olika slag, och
andra vérldskriget utgor ett av de allra storsta koncepten inom spelvirlden.”
De tidigare krigsspelen pd bride kom under 1990-talet i stor utstrdckning
att konkurreras ut av framfor allt dataspel, men finns fortfarande kvar pa
marknaden och har sin trogna anhédngarskara. Bradspelen, dar t.ex. Advanced
Squad Leader (ASL, 1985--) hor till de mest vélkénda, dr ofta avancerade
simuleringar av olika historiska kampanjer och slag, vilka utkdmpar sig pa en
kartliknande representation av det aktuella geografiska omradet. Dataspelen ar
1 huvudsak av tva typer: strategispel respektive actionbaserade skjutaspel. Det
finns strategispel som 1 princip ser ut som virtuella versioner av bradspelen
—ett exempel dr Hearts of Iron (2002) — och sddana som i hogre grad utnyttjar
de mojligheter som den digitala teknologin erbjuder. Hit hor realtidsstrategi
(RTS), dir spelaren ser det aktuella omradet, inklusive kombattanterna, ur ett
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mer realistiskt fagelperspektiv. Skjutaspelen (ofta bendmnda FPS) ar de som
beskrevs i slutet av kapitel fem, dér historisk immersion behandlades.

8.7.1 Spel for MOPar: strategi och realism

Alla intervjupersoner utom Kattis och Ernst, och manga av informanterna,
spelar, eller har tidigare gjort det, andra varldskrigsspel. De flesta dr dock inte
enbart inriktade pa just andra virldskrigstemat utan intresserar sig vanligen
for spel 6ver huvud taget, ofta inklusive traditionella rollspel och ibland dven
lajv. Aven om dataspelen ir de dominerande #r det flera som fortfarande spelar
andra vérldskrigsstrategi pa brade, i synnerhet Johan och Otto. Dessa finns 1
olika svarighetsgrad, men for att riktigt kunna ga in for denna typ av spel
krévs att man 4r insatt i bade vapenslag och militér taktik och strategi. Om
det inte redan fanns dér frén borjan verkar spelandet ofta medfora ett intresse
for hur det gick till i verkligheten — vilket leder till en intensiv konsumtion
av militdrhistoria i alla upptankliga former, inklusive militdr teknologi, och
inte séllan ocksa diskussioner med krigsveteraner. Militariasamlande och
slagfaltsturism dr tva andra foreteelser som forekommer inom denna grupp.
Allt detta resulterar latt i en hog grad av ‘ndrdighet’, d.v.s. ett brinnande
engagemang och en stor detaljkunskap om ett smalt omrade (som omgivningen
—1isynnerhet flickvanner och fruar — dessutom ofta betraktar med skepsis). En
skimtsam bendmning for denna kategori ir MOP, Militirt Overintresserad
Person. Aven om uttrycket ocksa forekommer i andra sammanhang verkar det
vara etablerat, eller i varje fall begripligt, bland just folk som dgnar sig &t olika
slags sallskapsspel.

Det gér att se en viss uppdelning i materialet: spelare lagda at MOP-hallet
verkar foredra RTS och traditionell strategi, som Close Combat och Hearts
of Iron, medan icke-MOPar giirna spelar FPS, dir det ir mer action, praktisk
problemldsning och skjuta som giller. Da kan det gdrna fa4 vara ett mer
fantastiskt andra virldskrigsspel som Return to Castle Wolfenstein. MOPar som
har spelat RtCW tycker ofta att det forstor hela upplevelsen nér det kommer in
orealistiska inslag som zombies. De mer realistiska miljoerna och uppdragen i
t.ex. Call of Duty och Medal of Honor ir mycket mer tilltalande for en MOP.
Om jag ska dela in intervjupersonerna kan Ernst, Hugo, Gustaf, Johan, Tommy
och Totenkopf betecknas som MOPar, ett epitet som de alla med ett skratt
bekréftat. Ett mer allmént intresse for kriget som snarare lutar &t den politiska
bakgrunden aterfinns hos Otto och Klas. Henrik och Kattis adr framfor allt
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intresserade av ideologi, estetik och etik dn av sjdlva kriget, medan Greven,
slutligen, dr den av de intervjuade som inte har riktat in sig pa nagot specifikt.
Han 4r dock tydligt fortjust i skildringar av det mystiska och hemlighetsfulla
i Tredje riket, liksom av SS som organisation. Den figur som finns i borjan av
kapitlet illustrerar den vév av olika intresseinriktningar som stralar samman i ett
engagemang i det populédrkulturella Tredje riket. Flera aspekter kan samverka,
och gor det ocksa ofta, vilket forstirker dragningskraften och ger ytterligare
vardefulla dimensioner till det transmediala historieberdttande som dger rum
(jfr Jenkins 2006a:93ff). De forbindelser som finns mellan olika delar i figuren
syftar till att visa pa denna samverkan. Kopplingarna mellan intressesfarerna
skulle kunna goras d&nnu mer detaljerade, inte minst eftersom det i materialet
ofta finns ett tydligt samband i synnerhet mellan det estetiska, det fantastiska,
ideologi och det andliga. Déaremot har jag inte funnit nagot sadant fldde pa den
motsatta diagonalen, mellan det militdra och humor relaterat till Tredje riket.
Aven om mojligheten inte skall uteslutas verkar det som att framfor allt MOP-
ar ser mer allvarligt pa sitt intresse och har svart for att riktigt ta till sig de mer
banala uttryck som forekommer inom féltet i stort. Detta skall inte tolkas som
att de skulle sakna humor, en egenskap jag f.6. kan intyga att det finns gott om
bland de MOP:ar jag triffat...! Snarare pekar det mot att de mer #n de andra
lagger vikt vid att separera lek och allvar, och krig ér for dem négot i hogsta
grad allvarligt.

8.7.2 Verklig verklighet och fantastisk verklighet

Aven om de digitala spelen idag i hog grad innehaller en hog grad av realism i
sin representation av olika virtuella vérldar finns det en viktig skillnad i fraga
om vilken sorts realism det ror sig om. Bade Otto och Henrik talar i termer
av en “verklig verklighet” och en “fantastisk verklighet”, vilket ar ett mycket
bra sitt att uttrycka denna skillnad. Den verkliga verkligheten dr den som
atminstone delvis gar att fa en glimt av i vissa av spelen, framfor allt de som
bygger pa realtidsstrategi. Det kan verka forvanande att det ar just dessa, med
sitt fagelperspektiv, som kan ge denna typ av upplevelse, och inte de spel
som erbjuder ett forstapersonsperspektiv. Hir kommer dock distinktionen
mellan fakta och fiktion in: den verkliga verkligheten dr den som bygger pa
fakta. Flera av de intervjuade har uttryckt hur de kombinerar spelupplevelsen
med sin forkunskap om det historiska slag som simuleras, vilken ofta fatts
ur litteratur, med visuella och emotionella intryck fran filmer, och med sina
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egna tidigare funderingar kring hur den enskilde soldaten kan ha upplevt olika
héndelser. Den inlevelse som blir resultatet uppvisar principiella likheter med
det Bolter & Grusin (1999:53) kallar hypermediering (dven om det har ar
fragan om en tidsligt mer spridd samverkan): flera olika intryck aktiveras
samtidigt och resultatet blir en stark kénsla av verklighet, som kan kallas for
historisk immersion. De som spelar bade strategi- och skjutaspel menar att
det i friga om de senare frimst handlar om att vara snabb och att lista ut basta
sdttet att komma vidare, alltsa rena ludologiska fardigheter utan ndgon relation
till ett historiskt scenario. Den immersion som (i basta fall) emellanat upplevs
i dessa spel ar sdledes av en annan, i grunden ahistorisk karaktdr. Den kénsla
av nazistiskhet som finns &r inte relaterad till det historiska Tredje riket, &ven
om detta utgor ramen for spelnarrativet, utan till populdrkulturell nazistiskhet
i bemirkelsen onda fiender som skall nedkdmpas (jfr kapitel 5).

I vissa spel (framfor allt Return to Castle Wolfenstein) gar det dock att se
en annan slags immersion, som paminner om den historiska, men som snarast
kan kallas for kryptohistorisk: det handlar dd om en realistisk upplevelse av
den andra, nazifantastiska verklighet som beskrivits i kapitel 7. Till denna
verklighet hanfor samtliga intervjuade tvekldst naziockultism och, i den
man de kénner till dylik, kryptohistoria. Greven, Gustaf, Henrik, Hugo, Klas
och Otto fascineras alla av Tredje rikets esoteriska aspekter, medan Ernst,
Johan, Kattis, Tommy och Totenkopf finner dessa mindre intressanta. Det av
naziockultism starkt priaglade Return to Castle Wolfenstein ér ett favoritspel for
manga intervjuade, bland intervjupersonerna i synnerhet Greven, Henrik och
Otto. Greven séger till och med att hela hans intresse for andra varldskriget och
Tredje riket borjade nér han spelade R#CW: han fascinerades av konceptet och
borjade forsoka ta reda pa om det fanns nagon verklighet bakom spelet. Som
tidigare visats préaglas just RtCW av en mangd forankringar och hdnvisningar
som relaterar till graden av spelarens kunskap, och det handlar inte bara om
fortrogenhet med historieskrivning och ockultism utan alla mojliga slags
referenser, inte minst till andra filmer, bocker och spel. Otto om RtCW:

Jag tror att dér har dom lyckats véldigt bra, just for att det finns allt for ndn, sa
att sdja. Det dr sadér att antingen sa kan man bara se det som ett sant dér spel
for fjortondriga pojkar liksom, att okej, det ar kul att skjuta nazister eller sadar,
”dom é&r onda”. Och sen sa haller dom pa med hemska experiment och det &r
lite zombies och det dr lite dodsriddare och det r lite allt mojligt sant dar. [EK:
Mm.] Och det ar lite SS-vakter i svart lader, och sen sa (skratt) [Gemensamt
skratt] Jag tycker det dr sd underbart! Det springer runt... véltranade tyska
kvinnor i jdttetajt ldder! Med kulsprutor da, sa kan dom liksom... [EK: (skratt)]
Pé hoga klackar. Det dr en ofroligt hemsk fiende.
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”Det finns allt for nan” — aterigen en koppling till alla de olika intresse-
inriktningarna i den populdra vaven kring Tredje riket. De brutala SS-kvinnorna
i tajt ldder utgor klara referenser till naziexploitationfilmer, dir framfor allt
karaktdren Ilsa (fran ett antal filmer dér /lsa . She-Wolf of the SS ér den mest
kénda) har blivit ndgot av en subkulturell ikon. Det verkar dock som att vissa
element, som till exempel just Ilsa, bara ar kdnda inom vissa delar av Tredje
riket-fantastkulturen som helhet. Hon — och naziexploitation éver huvud taget
— verkar, 1 likhet med det nazifantastiska i stort, framfor allt vara kopplad till
det estetiska forhallningssattet, vilket ndsta kapitel kommer att behandla.

NOTER

! Ett par av de skrifter som ingick i kampanjen &r ... om detta méa ni beritta... (Bruchfeld, Levine 1998), som
delades ut gratis, och Svenska Filminstitutets handledning om férintelsen pa film (Viklund 1998).

2 Jfr Henrik Berggrens inlagg pa DN:s ledarsida 2008-04-03 om politisk styrning av historieundervisningen.
Thompsons studie visar pa likartade attityder bland amerikanska reenactment-fantaster, &ven om de inte
uttalar sig i lika starka termer (Thompson 2004).

3 En mer elak lasning &r att det blir roligt eftersom Emma framstar som sinnebilden av korkad kéndisbrud.
Manga menade dock att det framst var synd om henne; se t.ex. diskussionsforumet om "SM i Nazireferens”
pa SPRAYdios klotterplank.

4 Har gar det att stalla fragan hur jag vet att de inte bara sager att de inte ar nazister, och en forsta motfraga
blir da hur en sadan skall definieras. Jag har inte haft nagon ambition att kartldgga de intervjuades politiska
standpunkter, men har naturligtvis for mig sjalv noterat om nagon uttrycker till exempel antisemitiska,
framlingsfientliga eller antidemokratiska asikter. Det star dock klart att sadana ar ytterst séllsynta i materialet,
och da de har forekommit har de inte varit dolda. Ernst, den av intervjupersonerna som anda kallar sig
nationalsocialist, beskriver sig framfor allt som antidemokrat och antisemit. Daremot ser han det svart att
kalla sig nationalsocialist i forhallande till Tredje riket, eftersom han tycker att mycket av det som i praktiken
agde rum under NS-styret var daligt eller rent av forkastligt. Det gar att se en parallell till dem som menar att
kommunism i sig ar en bra ideologi, men de uttryck som den har tagit sig i praktiken — Sovjet, Kina etc. — har
varit daliga.

° En utmarkelse som fran 1938 delades ut till kvinnor som fétt fran fyra barn och uppat (Lumsden 2000:47).

¢ Undergangen hade premiar efter att de flesta av de inspelade intervjuerna hade gjorts, varfor diskussionerna
kring denna till storsta delen har forts vid olika tillfallen och med olika intervjupersoner/informanter.

7 De andra varldskrigsfilmer som namnts av de intervjuade redovisas i bilaga 1.

8 Att Waffen-SS-officeren Wittman har blivit ndgot av en ikoniserad person visas inte minst pa ett svenskt
internetforum tillagnat spelet Call of Duty, dar en artikel behandlar honom och hans bravader som befalhavare
fér pansarvagnsavdelning péa véastfronten (Engberg 2006-10-20). Aven om Wittman far epitetet "6k&nd”,

och trots att skribenten mot slutet forsdker halla ett kritiskt perspektiv, rader det ingen tvekan om att artikeln
bidrar till en mytifiering av hans hjaltedad. Att de mytomspunna Tigertanksen figurerar i sammanhanget bidrar
sannolikt till att géra det &n mer attraktivt.

° For olika perspektiv pa Jinger, se t.ex. Heidegren (1997) och Oreglia (1999).

10 Ernst skiljer sig har markant i fraga om de 6vriga. Han ar dock inte sa intresserad av Himmler som av Hitler,
en person som han hyser den storsta beundran infér. Himmler ser han som "valdigt barnslig sadar, eller ville
leka lite sadar Indiana Jones tror jag, lite... Men det ar ju fascinerande, men jag har inte intresserat mej for
det.” (Ernst 3)

'" Jag har har inte gatt narmare in pa de subkulturella praktiker som kan kopplas till esoteriska aspekter av
Tredje riket. Se dock t.ex. Gardell (2003) och von Schnurbein (1993) for framfor allt amerikanska respektive
tyska perspektiv.

2 Filmen finns utgiven pa dvd i serien The War Zone under namnet Waffen-SS : Hitler's Elite Fighting Force
(1990).

13 Sakuppgifterna i detta stycke baserar sig pa personlig kommunikation med Emil Kraftling, redaktér pa
svenska PC Gamer, och Anders Fager, Gottick Games, hésten 2007.

242



9. Publik och anvandare |l: Estetik

Formanga av de intervjuade finns ocksa ett estetiskt forhallningssitt i relationen
till Tredje riket, vilket kommer att undersékas ndrmare i detta kapitel. Har
kommer i synnerhet de intervjuades forhallningssétt till de visualiseringar som
redovisadesikapitel 5 att vara viasentliga. Av tidigare nimnda avgriansningsskal
saknas visserligen den del av studien som omfattar nazisymbolik i ett vidare
perspektiv, dir framfor allt anvindning och meningsskapande inom olika
musikaliska stilar och subkulturer dr central. Detta ndmns dock helt kort,
eftersom det utgor en vésentlig del i livsvarlden for flera av de intervjuade.

9.1 Fetisch och fascination

Generellt finns bland de intervjuade en stark fascination infor det estetiska,
som ofta — men inte alltid — ocksa innefattar symboliska aspekter. Har ater-
kommer de element som togs upp i kapitel 5. Och i det symboliska finns ofta
en dimension av nagot mystiskt, storslaget och lockande:

Det dr svargripbart, och tyskarna var... véldigt speciella, den tyska krigsmakten
var vildigt speciell. Allting dom gjorde, just det har med bandet [armbindeln],
det hér hakkorset, uniformerna, allting gjorde att det blev... Det dr nat mystiskt
over det, allting liksom... (Greven 1)

[Dlet ér ju den hédr estetiken som &r valdigt véldigt lockande, och... Och
liksom... skrdckblandad fortjusning, det ar ju vildigt starkt verkande
symbolbilder. Men nér jag var yngre sa var jag ju véldigt, jag ar fortfarande
valdigt antinazistisk, men... det spelar ju liksom ingen roll for att jag kan tycka
att... Det ar fortfarande sahér: svastikan &r vildigt snygg, stilistiskt, och det

ar... och sen sé gér det ju inte att skilja det fran den hér totala symbolladdningen
och kraften i det. (Klas)

Manga av Tredje rikets symboler har klara drag av fetischer. 1 traditionell
mening &r en fetisch ett foremél som laddats med en magisk kraft, och de
nazistiska symbolerna dr laddade i meningen att de pa néagot sitt lever; det
finns en dynamik i dem som bade innehaller attraktion och repulsion. Den
fetischering av nazism och nazirelaterade attribut som forekommer bl.a. 1
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sadomasochistiska sammanhang avspeglar sig delvis ocksa pé ett bredare plan.
Framfor allt 4r det den svarta SS-uniformen som &r foremél for fetischering,
vilket inte minst filmer som Ilsa : She-Wolf of the SS vittnar om (jfr Stiglegger
1999). Det finns dock en viktig skillnad. Medan det nazistiska inslaget inom
t.ex. S/M framfor allt kopplas till makt/underkastelse, handlar det i fraga
om vad som kan kallas for den ’vardagliga’ fascinationen infor nazistiska
uniformer framfor allt om ett rent estetiskt uppskattande: de uppfattas helt
enkelt som snygga. Den rent konkreta kopplingen mellan SS uniformer
och stilfulla klader generellt hor till de kuriositeter som brukar féorekomma
i sammanhanget: “de var ju &nda designade av Hugo Boss.”" De flesta av
de intervjuade delar asikten att de tyska uniformerna besitter en sérskild
dragningskraft, har illustrerad av ett uttalande av Klas:

Jag menar, just det hdr med uniformer &r ju jatteviktigt. Jag vet inte, det var inte
jag som sa det, det var nan annan som sa det: Ja om man far vélja mellan vad man
har pa sej mellan dom hér snygga svarta uniformerna med coola silverddskallar
som blixtrar, och en san hér ful liksom, overall, i brunt — va faan (skratt)

Den bruna overallen Klas jamfor med ar amerikanernas uniform under andra
vérldskriget. Han refererar da till ndgon annan som uttryckt en asikt som han
sjialv helt instimmer i, och materialet i sin helhet bekréftar att detta &r en
mycket spridd uppfattning. Flera av de intervjuade talar dessutom om vad de
ser som “‘en mork, apokalyptisk stimning” ver Tredje riket, i synnerhet i sam-
band med andra vérldskriget, och denna stimning upplever de som véldigt
fascinerande. I synnerhet Henrik gor direkta referenser till det gotiska (jfr Fyhr
2003). Ondskan &r genom detta inte banal utan snarast av sakral art. Klas igen:
”Alltsa dom onda killarna springer runt med svarta uniformer med doskallar,
jag menar: 'vad dr det hdr?!” Och det blir ju, det ar ju jéttefascinerande!”. Det
ligger nira till hands att dra paralleller till tabu, en helig fruktan infoér nagot
som besitter en farlig kraft (Freud 1913). Tabu och kontaminering, besmittelse
av nagot metafysiskt och farligt, hdnger ndra samman. Det finns ocksa klara
drag av det som Max Liljefors kallar for kompromettering, alltsa uppfattningen
om att den som kommer i kontakt med de nazistiska symbolerna pa nagot sétt
riskerar att besmittas’ av dem. Han refererar till James G. Frazers klassiska
beskrivning av hur magi anses fungera, dér just kontaminering genom likhet
eller genom fysisk kontakt utgor tva viktiga delar (Liljefors 2002:127-128; jfr
Frazer 1911:11 ff). Greven igen, om en auktionssida han hittade pé internet:
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Och sen sdlde nan en san dar hjalm, och nan salde ett biltesspdnne med den
hér svastikan pa, och drnen och grejer. Som dom pastar att det var dkta. Och
sd var det nan som salde ett fickur, med Hitlers... ansikte alltsd, och sa kunde
man &ppna och sé var det stjdrnor och grejer. Och det &r ju, jag tycker att dom
dér grejerna &r ju sé otroligt snygga alltsa. Men jag vill inte, jag stdr inte for det
dir, det dr det som dr grejen, men jag tycker att det dr snygga saker. Som sagt,
det dir med uniformerna: dom hade klass. Det hade dom verkligen. Absolut.
(Greven 1)

Greven tycker att de nazistiska foremalen i sig &r vildigt attraktiva, men han
kan inte tdnka sig att kopa nagot, eftersom han inte star for vad de symboliserar.
Om han hade nagot sddant i sin dgo forefaller det innebéra nagot negativt for
honom pa tva sétt: den egna kinslan av att 4ga ndgot daligt, men kanske framfor
allt omvirldens omdéme. Som kommer att visas finns det olika sitt att bade
kunna hantera symbolerna och kontamineringen, eller komprometteringen,
utan att uppleva att man besmittas. Sannolikt dr bada termerna hér relevanta:
kompromettering innebér att det ar ndgon annan som anser att man ar suspekt,
medan kontamineringen &r nadgot som man sjdlv kénner obehag infor.

Som ocksa framgatt i de tidigare kapitlen utgér SS och dédskallen standigt
aterkommande och synnerligen laddade symboler. Dodskallen har i sig
naturligtvis inte direkt koppling till SS, utan 4r snarare en allmdnménsklig
symbol for dod. Piratflaggan, vanitasstilleben, liemannen pa medeltida tavlor
av dodsdansen — det dr ndstan sjalvklart att en organisation som bér dodskallen
som sitt emblem ocksa symboliskt blir doden personifierad, nagot som flera av
de intervjuade tar upp. I kombination med de estetiskt tilltalande uniformerna
blir den dock extra laddad:

SS. Uniformerna. Sen behover jag inte sdja mer, uniformerna, det ar...
Kanonsnygga. Doskalle. En doskalle ér faktiskt en ganska hemsk men ganska
vacker grej. Tycker jag. Sarskilt deras marke. (Greven 1)

Gustaf utvecklar det hela:

Just SS ocksé har ju sa mycket konnotationer till annat. Den hér doskalle-
symboliken, nan slags tanke pa liksom rasrenhet... sen den hdr konstiga...
ariosofin som ju &nda spreds in i, i deras ideologi... Eh, det ockulta forstas,
som man ocksé pratar vildigt mycket liksom, det &r... Det finns ju allt f6r en
spelfilm hér. Och lite till. (Gustaf 1)

Dodskallen verkar pa flera sétt utgora ett viktigt element i vad som gar att se
som en lank till ett mer mytiskt betraktelsesitt. Det handlar da inte bara om
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konnotationer till ockultism och esoteriska séllskap som t.ex. frimurarna, dér
ju dodskallen ocksé innehar en central plats inom symboliken, utan kanske
framfor allt till det fundamentala motsatsparet goda/onda. Hir bor det ocksa
noteras att dodskallen inte 4r alldeles entydig som symbol for nagot déligt. En
riktigt réattskaffens hjdlte som Fantomen bér ju bade dodskallering och bor i
Dodskallegrottan. Samtidigt dr han forvisso inte heller en vanlig ménniska,
vilket ytterligare betonas genom att han kan hantera denna kusliga symbol
pa ett for honom — men inte for ndgon annan — sjélvklart sétt. Det gér alltsa
inte att komma ifran att dodskallen besitter en alldeles sdrskild laddning, dar
det dvervigande handlar om konnotationer till ndgot utanfor alla granser, och
ddrmed nagot skrimmande och farligt. Kopplingen till en etablerad ikonografi
inom den visterldndska fiktionen blir tydligare i ett uttalande av Otto, nér vi
pratar om dataspel:

Om man tittar pa andra spel [dn Return to Castle Wolfenstein] sa tycker jag
att det har... ehmm... ddr det finns ondingar, sa att sdja, sa har dom... Man
anvénder, dven fast det inte sdjs uttryckligen att det just dr nazister, sa ser
man pa... kldder, uniformer, pa symbolik, sa... S& ser man véldigt tydligt var
inspirationen ar hdmtad ifran. (Otto)

Samtidigt fascineras de intervjuade extra niar symboliken visar sig vara mer
av det initierade dn det triviala slaget. Bade Greven, Hugo, Henrik och Otto
uppskattar denna form av bonusreferenser i just Return to Castle Wolfenstein,
och samma instéllning aterkommer hos flera informanter. Det omvinda, alltsa
att identifiera referenser till Tredje riket inom populédrkulturella narrativ som
formellt inte handlar om nazism, dr ocksa nagot som flera tar upp. Dér ar 1
synnerhet filmer som Stjdrnornas krig (1977), men ockséa Starship Troopers
(1997) och tv-serien V (1984), aterkommande exempel. Darth Vader och
hans armé i Stjdrnornas krig tas ofta upp som direkta referenser till Hitler
och i synnerhet SS. Flera pekar dessutom pa de visuella likheterna mellan
Darth Vaders hjalm och den modell som anvéndes av tyskarna under andra
varldskriget. Otto ndmner dataspelet Deus Ex (2000) som exempel inte pa
bara en endast latt maskerad fascistisk estetik utan dven ideologi, och Henrik
beskriver filmen 300 (2006), om de “tappra 300 spartanernas sista strid
mot kung Xerxes vid Thermopylae, som “oerhort nazistisk; ett omdome
som dven Arvidsson (2007:194) nastan ordagrant faller. Fenomenet &r inte
nytt. Susan Sontag far genom sin kidnda essd “Fascinating Fascism” (1975)
exemplifiera synen pa stora rockkonserter som exempel pd samma slags
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estetisk massupplevelse som bjods i Tredje riket. Prestationen och kroppskulten
aterfinns ocksa inom sportvarlden. For att aterigen tala med Barthes: det verkar
vara fragan om mytiskt material som de flesta later passera som en naturlig
— och ofta uppskattad — del 1 vér egen tillvaro, utan att reflektera 6ver dess
foregangare i1 det nationalsocialistiska Tyskland. Detta dr ocksa det centrala
temat for Friedlander (1982), liksom den tes om normalisering som drivs av
Rosenfeld (2005). Samtidigt ar det intressant att kopplingar ofta framfor allt
gors till Tredje riket, medan mycket av det som dér forharligades har mycket
aldre rotter i europeisk (och aterfinns dven i andra varldsdelars) kulturhistoria.
Det torde ha att géra med den intensiva medieexponeringen: masscener fran
partidagarna 1 Nirnberg eller perfekta atletkroppar i rorelse dr genom Leni
Riefenstahls filmbilder visuellt mer vilbekanta &n t.ex. motsvarande foreteelser
i det antika Rom eller Grekland.

Det estetiska forhallningsséttet tar sig ett mycket konkret uttryck i vissa
musikaliska subkulturer som synt och industri, dir nazirelaterad symbolik ar
vanlig utan att artisterna de facto foresprakar sympatier for nationalsocialism,
och kanske framfor allt inom det ideologiskt ambivalenta — och ddrmed for
ménga intressanta —neofolk. Aven om kritiker utanfor subkulturerna menar att
det d4r omojligt att tala om avpolitisering och hévdar att dessa blir profascistiska
genom att de anvdnder denna typ av estetik (alternativt i sig dr profascistiska
och att detta yttrar sig just i estetiken), visar en mer initierad inblick att sa inte
alltid behover vara fallet (t.ex. Seelen 1994; 1996; jfr Monroe 2005; Speit
2002). Av intervjupersonerna har Klas, Henrik, Hugo och Totenkopf néra
kopplingar till dessa subkulturer. Klas uttrycker sig mycket konkret i fraga
om detta: “’det &r ju inte det nazistiska som &r grejen, utan det dr estetiken
1 det totalitdra som &ar fascinerande. Det ar jatteviktigt att se skillnaden.”
Likheterna mellan sovjetkommunistisk och nazitysk estetik dr forvisso pa-
fallande (Englund 1996; jfr 4v. Buck-Morss 2000), och det &r ocksé flera av
de intervjuade som explicit har lyft fram och diskuterat detta forhallande. Den
fetischering som héar ar pataglig verkar saledes framfor allt handla om det
totalitdra i sig, inte de specifika politiska uttryck som detta historiskt har tagit
sig (jfr Arendt 1951; se dven Hewitt 1993; Hintz 1979; Spotts 2002). Omréadet
fortjanar en mer ingdende redovisning och dito diskussion; jag hoppas kunna
aterkomma till detta i andra sammanhang.
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9.2 Komprometteringshot: liminalitet och rituellt tillagnande

En insikt som ett publikperspektiv medfor till en studie av detta slag &r att
det visar pad en medvetenhet — atminstone bland den del av publiken som
intresserar sig for just Tredje riket — om att element hérifran hela tiden utnyttjas
inom populdrkulturen och dterkommer i mer eller mindre fortackt form i olika
medieprodukter, &ven om dessa till synes handlar om nagot helt annat. Flera
verkar ocksé kunna umgas med dessa element med bade en medvetenhet om
deras ursprung och ett personligt avstandstagande fran de idéer som de kommit
att symbolisera. Kontamineringen skulle séledes i detta sammanhang framfor
allt handla om omvérldens instdllning, alltsd kompromettering, medan den
egna vénkretsen eller subkulturen sa att sdga utgor ett eget rum dér man kan
umgas med sévil symboler som ideologi och skaffa sig erfarenheter av dessa
utan risk for att stimplas som ’besmittad’. Detta uppvisar likheter med savél
sociologen Thomas Ziches (1986) tankar om tonaringars subkulturer som just
ett eget rum for erfarenheter, avskiljt fran vuxenvirlden med dess normer och
krav, som med etnologen Victor Turners (1969) beskrivning av liminalitet
som det tillstdind av avskildhet och tillféllig normldshet som kénnetecknar
den rituella processen. Hir finns ocksd klara dverensstimmelser med den
funktion som Cawelti (1976) tillskriver formelberittelsen: tittaren kan under
sdkra former gé in i1 en annan vérld och tillfalligt identifiera sig ocksa — eller
kanske i synnerhet — med karaktéirer som i det vanliga livet skulle upplevas
som farliga och motbjudande. Det &r ménga som har uttryckt sig i samma
ordalag som denne manlige student pa en av mina foreldsningar, i fraga om
varfor man vill spela tysk i ett andra varldskrigs-dventyrsspel: ’Sjalvklart! Jag
ar jamt snéll hela tiden i verkliga livet, da ar det kul att fa vara nagon riktigt
ond ndr man spelar”. Med dessa erfarenheter i bagaget dr det mojligt att pa ett
mer moget och reflekterande sitt hantera saval influenser fran Tredje riket som
de som é&terfinns i fortdckt form i kulturen i 6vrigt.”

En liknelse med ritualer ér relevant i detta sammanhang. Kanske utgor
umginget med Tredje riket i medierad form och med dess symbolik, som
alltsé framfor allt 4ger rum i kamratkretsar och subkulturer, en form av ritual,
dér individen under det beskydd som liminaliteten medfor sa att sdga kan ga
in i ett omrdde som annars ar tabubelagt och gora sig sina egna erfarenheter
pa egna villkor — éterigen en parallell till Ziches teorier. Henrik dr den ende
som sjdlv tar upp detta omrdde, och did ndmner paralleller till esoteriska
initiationsprocesser (jfr Cornell 1981; Faivre 1994:39 ff; 4v. Campbell 1972;
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Kaplan, L66w 2002 passim). Hér finns péatagliga likheter med Couldrys (2003)
beskrivning av medieritualer, &ven om det ocksa finns en viktig skillnad:
det handlar i de intervjuades fall inte om ett anvindande av medierna som
skapar en kinsla av gemenskap eller samhorighet, utan om en rent individuell
upplevelse. Denna har dessutom klart fjarmande inslag. I denna ritual ndrmar
man sig inte de andra i samhaéllet, tvirtom avldgsnar man sig &nnu mer fran det
pa alla sétt “triviala’ i omgivningen. Genom umgénget med det tabubelagda
och det komprometterande stirker man snarare sin personliga integritet och
markerar en sjilvstdndighet, som i friga om en del ocksé kan ligga ndrmare
provokation och/eller protest. En krigsspelande informant i 6vre tondren
sdger 1 fraga om multiplayerspel med andra virldskrigstema (som jag alltsa
i stort sett inte har undersokt annat dn ytligt) att ’dom som éar lite halvgalna
spelar ofta tyskar, dom serigsa allierade.” Hon sétter likhetstecken mellan att
leka och att vaga vara “lite halvgalen”, och ser — kanske négot dverraskande
— aldern som betydelsefull i fraga om instéllningen: “Dom som ar unga och
Overseriosa: det ar fanfarer, och: ’vi ska vinna!’, och: ’frihet!” Dom tar alltid
in verkligheten i spelen”. Influenserna fran i synnerhet populdr amerikansk
spelfilm, men ocksa aktuell medieretorik i fraga om t.ex. kriget i Irak, ar har
tydliga. Har finns flera trddar som skulle fortjédna att tas upp, inte minst den
ocksa tidigare nimnda uppfattningen om att ndr man &r yngre tror man pa allt,
ndr man blir dldre borjar man tinka sjalv.

9.3 Provokation

Symboler fran Tredje riket, framfor allt hakkorset och jarnkorset, dyker ofta upp
i olika populérkulturella ssmmanhang, da ofta kopplat till 6ppet oppositionella
subkulturer som 1960-talets mc-géng och 1970-talets punkare. De tidiga
brittiska punkarna anviande hakkorset 10skopplat fran sin politiska kontext i
ett bricolage, dir symboler far nya betydelser i nya sammanhang (Hebdige
1979:116-117). 1dag &r det vanligt att punkare — som ofta politiskt tenderar
att ligga till vénster, inte sillan med anknytning till grupperingar som AFA,
antifascistisk aktion — bar knappar med 6verkorsade hakkors pa och liknande.
Anknytningen till den tidiga punken ar dock intressant eftersom den i mycket
inte bara handlade om opposition och kulturellt motstdnd, utan ocksa om ett
estetiskt uttryck. En viktig aspekt utgors dock fortfarande av provokationen.
Som flera intervjuade har sagt: om en liten unge ritar ett hakkors pa en vigg ar
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det knappast for att den &r nazist, for den vet sannolikt inte ens vad det &r, utan
for att den vet att det dr nagot forbjudet. En informant beréttar att han brukade
rita hakkors pa banken i skolan i lagstadiet, “for froken blev alltid si arg nir
hon sag det” (man, ca 30). Liknande beréttelser 4r vanliga i det etnografiska
materialet. For manga leder det till att de vill veta mer — men ofta ocksa till
savil frustration som opposition. Den intresserade eleven blir frustrerad nér
lararen inte kan/vill/orkar ge mer djuplodande information om &mnet, och
oppositionellt instdlld ndr man tycker att den information man dnda far verkar
forenklad och ensidig. Framfor allt upplever man det som provocerande att
denna inte verkar fd ifrdgasittas, trots att den forefaller bristféllig, ”for da ar
man ju nazist” (Ernst, Klas, Tommy & Kattis). Hakkors och andra nazistiska
symboler som provokation tas upp av flera av de intervjuade. Det forefaller
som att det finns tva kategorier av provokatorer: dels den dir den provocerande
inte vet mer dn att majoriteten i omgivningen anser hakkors/nazism vara nagot
daligt (alltséa trivial kunskap), dels den dar den provocerande dr mer insatt
(initierad kunskap). Men provokationen behdver inte alls vara riktad utat.
Kanske ér det framfor allt i den senare kontexten som den kan fungera som ett
slags internt kommunikationsmedel, och dd mer i form av ett bisarrt skamt.
Klas sdger t.ex. s& hér:

Svastikan dr vildigt snygg, stilistiskt, och /.../ sen sa gér det ju inte att skilja
det fran den hér totala symbolladdningen och kraften i det. Och sen sa &r det ju
javligt roligt att... ndr man blir tonaring, att provocera folk ocksa, men inte med
sahér okdnda ménniskor, men det dr ju fruktansvirt roligt ndr man 4r med folk
som kénner en vil... Och verkligen vet att man infe delar dom asikterna... att
plotsligt dra till med nat liksom helt (skratt) hemskt. Ja till exempel som att...
Jaa... Elak pennalism eller jag vet inte, sahdra: ”det hér blir jattejobbigt for dej
men roligt for mej”, eller rita sahdr svastika pa nans panna nér den ar déckad
och full, eller liksom (skratt) Hur roligt som helst! (Klas)

Detta leder Over till ett ndrbesldktat omrade: den svarta humorns.

9.4 Nazihumor

Humoraspekten har 6ver huvud taget visat sig vara viktig for flera av de
intervjuade. Det handlar da inte bara om humor av den typ som foretrads i
tv-serier som ‘Allo "Allo och filmer som Diktatorn (1940), utan ocksd om
en absurd, mer hemgjord variant som handlar om att driva med de hemska
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nazisterna, framfor allt Hitler. Exempel pa det sistndmnda (och &ver huvud
taget pa en ikonisering av denne) hittas enklast pa Youtube, som innehaller
en stor mangd mer eller mindre professionellt gjorda *musikvideos’. Ofta ar
det bilder — fran gamla filmer, foton eller tecknade — pa Hitler som klippts
ihop med moderna hitlétar, eller ocksa med egenkomponerade. Ett av de mer
kdnda exemplen ar artistnamnet DJ Adolf, som verkar anvindas av flera olika
personer. Ett annat d&r musikvideon “Hitler rap”, gjord av komedigruppen
Whitest Kids U Know och tillgénglig bl.a. pa Youtube. Refringen gar: "H-I-
T-L-E-R / Driving down the streets in a fancy car”, och det hela ser ut som en
parodi pa MTV-videos med léttlidda unga damer som kldnger runt en spinkig
“Hitler”. (Det skall dock ségas att det parallellt med den ironiska ikoniseringen
pa Youtube ocksa finns en demoniserande, som foljer mallen fran framfor
allt sensationsdokumentirerna, och en glorifierande, dér Hitler hyllas.) Den
allra viktigaste ingrediensen i fraiga om den enklare nazihumorn verkar dock
vara den stereotypa bilden av den onde nazisten. Greven beskriver denne pa
foljande vis:

[EK: Och sé har vi dom onda nazisterna.]| Jaa. Som ér lite clowniga, i... 1 dom
hér Indiana Jones-filmerna. Den hér tysken som dr girig och tar det hér... den
hér medaljongen, och brdnner sej. [EK: Ja, ja] Nat oerhort. Bara star dar med
sina runda... typiska séna hér, ja: vad ska man sédja, samma typ av glaségon
som var med ockséa i ‘Alla ‘Alla ‘emliga armén. /.../ Det dr killen som typ har
kontroll pé saker och ting och som har... ja, precis. Men han ger sej aldrig in i
nat sjélv, nér det dr skottlossning eller sa liksom. (Greven 2)

Sa hir sager Totenkopf:

[EK: ”Nu ska jag bara kolla med dej /.../ men alltsa det har med... du har inte
sagt, ehm, glasdgon och lang svart, eh, skinnrock... (skratt)] (T, roat:) Néej...
Kanske dérfor att det har... snarare en... lite roligare innebord for mej. [EK:
Ja?] For da... ténker jag mest pa... herr Flick. I "Alld ‘alld ‘emliga armén, och
dé har man lite svart och... se det som nan seridst ond person som har nan reell
makt. /.../ Ja, den onde tysken i humorfilm, /an har helt klart 1aderrock, det
kommer vi inte ifrdn. [EK: Ja.] Och han har ju sin Luger. Den kommer man
heller inte ifran. [EK: Nej.] Och han méste ju ha ett hakkors, i alla fall pa armen.
[EK: Mm.] Eller pa nat sahir lite obskyrt sdtt sd han kan, ja: plocka fram, vid
lampligt tillfalle. [EK: Ja. (skratt)] Och sen kan han ha glasogon, men jag tror
néstan monokel ér lite vérre. (Totenkopf 2)

Haér finns flera talande partier. I bada fallen &r det jag som for *onda nazister’

pa tal och bada hakar raskt pa. Att ingen av dem spontant tar upp &mnet verkar
bero pé att de i intervjusituationen inriktat sig pa att nazism och Tredje riket
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framfor allt 4r seridsa saker, som man inte bor hantera pa ett lattsamt satt. Har
kommer intervjuareffekten in: den intervjuade tror att han/hon forvéntas svara
inom vissa ramar (jfr Lindlof 2002:176-178). Nér jag sidlunda visat att ocksa
nazihumor dr helt OK lossnar det. [ exemplen ovan, som ocksa ér representativa
for en stor del av materialet, hanvisas det till den brittiska komediserien ‘Alld
"Alla "emliga armén, och Greven nidmner ocksa Indiana Jones-filmerna. Det
ar 1 synnerhet 1 dessa som man hittar den filmiska urtypen for *ond nazist’, sé
som den verkar ha tagit form i ndgot slags gemensam kulturell referensram.
Gestapo/SD-méannen Herr Flick i "Alla "Allad och Arnold Toht i den forsta
Indiana Jones-filmen, Jakten pd den forsvunna skatten, ér stopta i samma
form: de dr bada blonda, stela, har svart lang skinnrock och runda stalbagade
glasogon, de dr bada fanatiska nazister i en symbolisk maktposition och de
smider stindigt onda planer. Dock lyckas de aldrig helt genomféra dem, de
blir alltid stoppade i sista stund, vilket naturligtvis dr en grundforutséttning
for att de skall vara komiska. Denna aspekt, som tenderar att aterkomma pa
flera hall i det etnografiska materialet, illustreras pé ett bra sitt av Kattis och
Tommy nér de berittar om ett tillfdlle niar de deltog i den rollspelskampan;j
som kort ndmndes i kap. 7.2, ”’Indiana Jones och Kristi Lekamen”, och d& med
storsta fortjusning spelade onda nazister. Ocksé motparten, den goda sidan,
kan vara lika stereotyp, liksom narrativet 6ver huvud taget:

T: Och man vet 6gonblickligen vad man fdr. Vad som férvintas liksom. [EK:
Mm.] K: Jaa. Som det hér rollspelet till exempel, det var ju sagt fran borjan,
uttalat bade i text och fran spelledaren, att “det hér &r inga riktiga nazister. Det
hér ar filmnazister. Dom hér nazisterna ar klddda i svart. Allihop.” [EK: Mm.]
T: Gar med képp. /.../ K: Och det var ocksa uttalat frén borjan att dom kommer
att forlora. [EK: Mm.] Och man spelar nazister och man spelar mot Indiana
Jones. Ingen kan vinna mot Indiana Jones. /.../ Eh, och det slutar jéttepinsamt
och jittefornedrande for dom hér onda nazisterna som ... (full i skratt) blir
degraderade och skickade valdigt 1angt bort. Och det vef man redan fran borjan,
och @nda... alltsé jag har nog aldrig haft sa roligt, tror jag. (Tommy & Kattis
2)

I deras beskrivning av rollspelet ryms ocksa flera exempel pa andra stereotypa
element som dterkommer i materialet, och som man tydligt kan spéra hela
viagen genom dokumentér- och spelfilm:

K: Man kunde ju inte motsta det liksom, att fa spela dom hér ... T: En ond...
K: En laghalt T: klumpfotad... K: skinnrocksklddda, sdhér (skratt) T: Ja
(gemensamt skratt) T: Hauptsturmfithrer frdn SD [Sicherheitsdienst], sa...
(gemensamt skratt) EK: (full i skratt) Men liksom, hur, hur... Det ar alltsa kul,
med onda nazister? K: Det &r ju klart det &r! [EK: (skratt)] K: Dom &r ju sa
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fdniga. Och, ndmen just... ... Dels; alltsé bilden av den dér... ondskan, pa nat
sétt att den alltid ser likadan ut. Den é&r liten och férkrympt och ynklig. Dom
ser ut som sma kycklingfarmare allihop, liksom, det &r ... ... Det gor det roligt.
Det dr... pa nat sétt blir det, alltsé det &r ju inte ... Det dr inte okej att skratta at
nazism. Pa nat sétt. Men det 4r ju inte nazismen, alltsa det &r ju inte nazismens
girningar man skrattar d¢. Utan det ar ju det fullstdndigt absurda i hela... hela
framstallandet av det. Som att; det har blivit som en ikoniserad bild, att nazisten
med skinnrocken, han ar ond. T: Mm. K: Det racker att visa honom i bild. [EK:
Mm] K: Han kan sitta och dricka sitt kaffe. Han &r ond, dnda. [EK: (skratt)] K:
For att han har dom hér runda glaségonen. [EK: Ja precis.] K: Och sé &r han
liten och benig, och sé& belyses han da pa... onda scitt. [EK: (skratt)] K: Hamnar
i onda héornet, liksom. (Tommy & Kattis 2)

”Ondskan ser alltid likadan ut” — den &r forkrympt, bar skinnrock och glaségon,
och ér alltsa inte fysiskt hotande utan &r snarare av administrativ, byrakratisk
art. Som Greven sade: den onde nazisten har kontroll, men han ger sig aldrig
sjélv in 1 skottlossning. Det finns mingder av outtalade referenser som samlar
ihop bade Himmler, Goebbels och Herr Flick i den onde nazistens gestalt:
“kycklingfarmare™, ’laghalt”, “klumpfotad”, ”liten och benig”, gar med
képp”. Och det dr sjédlva framstéllningen av ondskan som blir komisk, genom
att den uppfattas som sé stereotyp. Himmlers kycklinguppfodning brukar dyka
upp i dokumentirerna, och Henrik dr inne pa den inneboende komiken i just
Himmler som person:

/.../ Heinrich Himmler hade kycklingfarm och, och ar en liten skollédrare till
sin liksom framtoning, och nan san har glasogonprydd noérd helt enkelt. Men
som har liksom den hér grandiosa forestédllningen om att han &r en inkarnation
av Henrik Fagelfingaren, och allt snt dér. S& att ... det ar, hela Tredje riket
bygger, har ju oerhort mycket av den hér... klassiska... liksom, komedins ...
drag, just i det att, eh... det finns den hér liksom dubbelheten. (Henrik 2)

”Skolldrare” dr en beskrivning pd Himmler som frekvent brukar dyka upp
bade i filmer och i litteraturen, och en “glaségonprydd nord” som foder upp
kycklingar blir naturligtvis ganska bisarr som foretrddare for Ondskan — och
just dérigenom sa tacksam att driva med. Samtidigt sdgs att denne person var
den som sag till att forintelsen genomfordes. Genom denna sin obegriplighet
bidrar paradoxen Himmler som trop betraktad ytterligare till den mystiska
och mytiska aura som redan vidlader SS. Aterigen kan man se Himmler
som forkroppsligande SS men pa ett annat sétt &n i dokumentérfilmerna:
inom nazihumorns omrade har han tagit gestalt i den glas6gonprydde, stele
fjanten fran Gestapo/SD, som dessutom hyser ett stort intresse for medeltida
vapen (Herr Flick) och antika mytiska foremal (Toht). Vid sidan av denna
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populariserade, triviala nazihumor finns dock bland intervjupersonerna
ocksa en mer initierad och betydligt svartare form, dar Nikanor Teratologens
Aldreomsorgen i Ovre Kdigedalen (1992) och uppfoljaren Forensligandet i
det egentliga Visterbotten (1998) kommer in som gemensamma skonlitterdra
ndmnare. Bade Henrik, Hugo och Klas dr stora fantaster av dessa, och sérskiljer
ocksa den speciella sorts nazihumor som finns i dem fran den vanliga. Jag
fragade Henrik vad han tyckte om t.ex. "Alld "Allad:

Niéej, for det dr mer ett, det 4r mer en vanlig ... roligt liksom sdhar humorprogram
pa TV, som rékar befinna sej i andra varldskrigsmilj6. [EK: Mm.] For den driver
ju inte sa mycket med nazismen egentligen, annat dn vissa sana hér vildigt
uppenbara arketyper som sahér liksom: herr Flick som den sahidr stringenta
Gestapomannen och sadér. Och det ar ju klart, men det tycker jag dr pa en valdigt
sahir ... outvecklad niva. Och det ir ju det som till exempel Aldreomsorgen pa
ett helt annat sétt tar till vara pa. [EK: Mm.] Och, jag tror att finessen &r att
for att man pa allvar ska kunna liksom gora dom hér lite mer, riktigt roliga
Tredje riketskdmten, s& mdste man va ganska tabubrytande, och nan mer sa
hir mainstreamtv-serie lyckas nog inte riktigt ... tror jag, och inte vi// gora det.
[EK: Nej.] For att da skulle det sdkert bli ramaskri... (Henrik 2)

For att det initierat humoristiska forhallningssattet skall kunna fungera kréavs
det alltsa (som alltid i sddana sammanhang) att man skall vara tillrédckligt insatt
— och insatt pa ritt satt — for att kunna forsta det roliga. Har ges for ovrigt ett
typiskt exempel pa hur intervjupersonerna sitter likhetstecken mellan ’oss’
initierade och ’de Andra’, dér de senare kopplas ihop med mainstreambegrep-
pet. En definition av mainstream utifran de intervjuades syn innehaller just
sddana omdomen som “vanlig” och “outvecklad niva”. Mainstream bryter
inga tabun, utan foljer en etablerad mall. Kort sagt: mainstream vill vara
majoriteten till lags och foljer darfor den dominerande diskursen. For att
aterknyta till nazihumorn sd kan bade Henrik och ”Svensson”, som han ser
det, skratta at ‘Alla "Alld och dess enkla skdmt. Daremot blir t.ex. en stickad
kofta med Kaltenbrunner pa i Aldreomsorgen rolig forst i relation till den i
ovrigt bisarra kontexten, som visserligen redan i sig gor att ldsaren kan ana
att det ligger ndgonting extra i att ha just honom pa sin kofta. Men riktigt
roligt blir det om man kénner till att Kaltenbrunner var SS-general och en av
Himmlers ndrmaste méin, och kanske dnnu béttre om man dessutom vet att
han avrittades efter Niirnbergréttegangarna for bl.a. brott mot ménskligheten.?
Genom att ha Aldreomsorgen som bredvidlisning betonas med andra ord de
16jliga aspekterna av Tredje riket, vilket bidrar till att sadana kan lokaliseras
ocksa vid ldsningen av verk som definitivt inte har nagon trivialiserande
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karaktdr. En forutsittning for att allt detta skall fungera &r emellertid att man
inte sympatiserar med nationalsocialism — déa skulle den stickade koftan bli
en symbol for omvarldens smutskastning och forljligande av de ideologiska
idealen. Jag fragade vid ett tillfille den mangérige nationalsocialisten Ernst
om han kan skratta at Hitler. Nej, svarade han, “’det blir alldeles for kdnsligt”.
Den tolkningsgemenskap som uppstar genom den 6kade initierade kunskapen,
kombinerad med ett ideologiskt avstandstagande, dr saledes mycket viktig
ocksa for denna del av meningsskapandet och tillignandet.

9.5 Tabubrytande

Tabubrytande ar ett begrepp som aterkommer hos egentligen samtliga
intervjuade, dven om det framfor allt &r Henrik, Hugo och Klas som specifikt
tar upp det, bade i diskussionen och i sitt forhallningssétt 6ver huvud taget.
Det forekommer i olika sammanhang, och i frdga om nazihumor utgdr det
en viktig ingrediens: hér skrattar man at det som man annars &r pabjuden att
forfasa sig over. Sjdlvklart ar det inte ett ovanligt forhallningssitt, men det
verkar som att just nazism blir kénsligare att skratta 4t 4n mycket annat. Kattis
sade i ett citat ovan att det inte 4r nazismen i sig som man skrattar at, utan
den stereotypa framstéllningen av den. Henrik dr dock av en annan mening
genom att han ser nazismen i sig som négot 16jligt, just genom den inneboende
dubbelheten:

[M]ycket av det som skapar Aldreomsorgens liksom humor dr ju just att man
sétter in, eh... till exempel Tredje riket i ett valdigt absurt sammanhang, ett
valdigt korrekt sammanhang, /.../ som, som belyser det séhér ... det futtiga och
16jliga ... dnda... som, som har en klar plats, bland allt annat liksom grandiost
tankande. /.../ Och dér man alltid pa nat sdtt blandar diskbanksrealism med
det hdr mytiska, och det &r ju ocksa alltid vildigt roligt, for det 4r samma sorts
san hér spanning mellan pa nat sitt tva stycken sférer. Eh... och, och... Det
blir jatteroligt nér det ligger liksom utspritt i nat sant hdar smutsigt kok i nat
hemman i Skellefted, eh... vad ska man séja, bestick som Hitler anviande den
och den gangen [EK: (skratt)] eller man kan svdnga pa sej nan av Gorings
palsrockar ndr man ska ga ner och kopa falukorv, eller [EK: (skratt)] eller vad
det &n &r; men hela det dr ju vildigt roligt. Och, och nanstans sé &r det valdigt
sahér ikonoklastiskt och ... det &r lite mérkligt blasfemiskt dndé, pa sitt sétt.
Men ... just for att jag tror att man pa ett sa... kategoriskt stt ser till att blanda
ihop eh... heligt och profant om man sa vill. [EK: Mm] Myt och sdnhér smutsig
verklighet och sa, det blir véldigt kul ndr man helt fritt ror sej mellan dom
dimensionerna, darfor att dom sa uppenbart inte gar ihop. (Henrik 2)
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Det ér alltsé det paradoxala kombinerat med ett bollande med laddade
symboler i ett absurt sammanhang som inte bara upplevs som roligt, utan ocksa
som en passande metafor for det historiska Tredje riket. Formodligen ar det
just dirfor som Aldreomsorgen for atminstone dessa personer fungerar sé vil
thop med allt annat nazirelaterat medieintag: den forankrar det storslagna i det
futtiga och utgor pa sa vis en utméarkt motvikt mot vad som annars latt kan bli
for tungt, pretentiost och kanske ocksa jobbigt. Hir syns ocksa en av manga
referenser till det mytiska, ndgot som inte bara Henrik utan forvénansvért
manga 1 materialet 6ver huvud taget tenderar att aterkommer till. Mytbilden
av Tredje riket dr storslagen, pa ett bade positivt och negativt sitt, men det
ikonoklastiska i t.ex. Aldreomsorgens anarkistiska mix av detta mytiska
med det 16jliga och absurda bidrar till att avmytifiera den. Samtidigt har den
dock ocksa bidragit till en mytifiering genom att etablera bilden av "Gdrings
pélsrockar” och andra nazireferenser som symboler, tecken for den insatte
vilka hanvisar till en annan vérld. I den bisarra kontexten far de ytterligare en
dimension genom att de ofta spelar pa den implicite ldsarens detaljkunskap
om Tredje riket, hdnvisningar som kanske gar den oinsatte forbi, men som
lika gdrna kan vicka ett intresse och starta ett sokande. Dock: genom den
avmytifiering som &nda finns har laddningen, tabut och den ’heliga fruktan’,
forsvunnit och gjort det mojligt att umgas med savil Tredje riket som dess
symboler pa ett ofarligt sétt (jfr Freud 1913:44-45). Risken for kontaminering
ar forsvunnen; dédremot finns komprometteringens fara kvar — men denna
reduceras rejélt genom att, sa att sdga, individen inte upplever att han har
nagon inneboende smitta, ndgon Akilleshil, som kan utgdra grund for nagra
verkliga problem.

9.6 Varufiering: nazikitsch och militaria

Att det handlar om att ha vuxit upp med den nazistiska symboliken genom
mediernas forsorg ér vdsentligt i sammanhanget. Alla de intervjuade dr vil
bekanta med det paradigm som presenterats i kapitel 5, och relaterar ofta
till det. Denna del av deras livsvarld utgors séledes delvis av en medierad
symbolvérld, dér de nédrvarande tecknen och symbolerna dr utvalda som
representativa for Tredje riket och nazism. Detta blir sérskilt tydligt om
man jamfor spelfilmer med dokumentérer, och ger en fingervisning bade om
urvalet och den symboliska laddning som tillméts de olika attributen. Det &r

256



de symboler som dger relevans for sin samtida kontext som slar rot och blir
meningsfulla. I synnerhet med tanke pa deras hoga frekvens pa filmduken ar
det intressant att vare sig den nazityska riksérnen eller jarnkorset knappast
alls omnédmns av de intervjuade. Det verkar som att riksdrnen inte &r behéftad
med samma symboliska laddning som manga av de andra attributen, vilket
ar ganska intressant med tanke pa att den ar visuellt ytterst pataglig i manga
dokumentérfilmer. Det dr fa som ndmner den, och da det sker ar det t.ex. for att
papeka att de tyska uniformerna i en film ar felaktigt utformade (Ernst). Detta
kan ha att gora med att riksérnen for en relativt undanskymd tillvaro i manga
spelfilmer, men en annan, kanske mer trolig forklaring kan vara att 6rnen i sig
ar en vanlig heraldisk figur med en central plats bland annat i USA:s nationella
ikonografi. Betraffande jdrnkorset verkar det som att dess konnotationer till
nazism till stora delar har overgatt till att i stillet kopplas till mc-ging, tuffa
grabbar, hardrock och allmin rebelliskhet.* Stod for detta finns t.ex. i att man
idag kan kopa kladesplagg med stora jarnkors pa, och likasa ha baltesspannen
och smycken i form av jarnkors, utan att det blir ndgot rabalder.

Hérigenom har symboliken alltsd utvidgats, ndgot som pa ett bra sitt
exemplifieras av en informant (man, 40), som ar hardrocksmusiker och
ibland bar (en kopia av) ett NS-jarnkors som smycke. Fér honom kombinerar
jarnkorset konnotationer till bade bandet Motorhead (se not 4 ovan), som
han gillar, och till de estetiska delarna av Tredje riket, som han uppskattar,
samtidigt som han avvisar ideologin: ”Det ar ju det ddr romantiska man vill
ha. Det &r ju inte sa kul att dom dédade en massa judar.” Just han hyser dock
inte nagot sarskilt dverdrivet intresse for Tredje riket eller andra varldskriget
i sig, utan hor till dem bland de intervjuade som mest betraktar grunddragen i
historien kring detta som nagot som hor till allménbildningen. Bandet han ér
med i dker pé turnéer runt om i virlden, och han berattar med fortjusning hur
han i Japan har hittat och kopt nazirelaterade saker: nir jag hittar nat sa koper
jag och sitter in i mitt skdp med bisarra saker. Ozzy [Osbourne, sangare i Black
Sabbath, som actionfigur] och SS. (skratt)” Detta forhallningssatt ar inte pa
nagot sétt ovanligt. Det &r flera av de intervjuade som refererar till just Japan
som ett land ddr populédrkulturen hanterar nazitemat pa ett helt annat sétt dn
hér: avdramatiserat, banaliserande och framfor allt extremt kommersialiserat.
Samtidigt salufors pa i synnerhet nordamerikanska internetsidor Hitler & co
som actionfigurer, hela set med SS-soldater etc.’ De intervjuade menar att det
ar lika stor kommers kring Hitler och nazismen i vést, men har gors det pa ett
mer hycklande sitt. Hitler utropas som vérldshistoriens storste forbrytare och
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massmordare, men han ar bra att tjina pengar p4, i form av massproducerad,
lattviktig underhéllning.

Ett annat exempel pa varufiering utgors av den handel som finns med (mer
eller mindre) autentiska foremal fran Tredje riket, framfor allt militaria. 1 det
etnografiska materialet aterfinns ndgra militariasamlare, och det verkar som
att den kompromettering som jag emellanat refererar till (jfr Liljefors 2002)
inte bara &r ett teoretiskt begrepp, utan en kénsla som faktiskt finns. Greven
sade ju, till exempel, att han kan tycka att féremal frén nazitiden dr snygga och
fascinerande, men han kan inte tdnka sig att sjdlv ha nagot. De ganger som
jag har pratat med intervjupersoner och informanter om mina besdk pa olika
militariamdssor och hos samlare har reaktionen ofta varit en blandning av
fascination och forundran. Det dr som att det finns en grdns som man inte gér
over, och den verkar till stor del vara materiell. Hugo &r visserligen stolt over
sina antikvariska bocker fran Tredje riket, men han har dem pa en diskret plats
sé att de inte lyser besokare i 6gonen. Nu hor han till dem som ar minst raddd for
kompromettering, men det dr 4ndd symptomatiskt — jag har triffat flera med
undangomda ’suspekta’ boksamlingar, i ett par fall i sérskilda, lasta rum. Av
intervjupersonerna ar det Ernst och Tommy som har gamla tyska stalhjdlmar
och andra reliker i glasskép i vardagsrummet (vilket kan bero pa att de ar
de enda av de elva som édger sadana). Dock finns det ett tydligt intresse for
nazitysk militaria ocksé hos méanga av de andra, 4ven om de inte skulle gi och
kdpa nagot objekt. En av orsakerna ar att det dr dyrt, men framfor allt vet man
inte om det man koper dr en kopia eller ett original. Vissa, som Henrik, dr dock
inte intresserade av original utan tycker att det — framfor allt av ekonomiska
skél — &r béttre med en kopia av till exempel ett SS-Totenkopf-emblem. Det
ar det estetiska uttrycket i sig som han dr ute efter, inte lanken tillbaka i tiden,
vilket ju ocksd stimmer helt dverens med hans preferenser i ovrigt i fraga
om det mytiska. Ocksa den tidigare nimnde héardrocksmusikern ar inte sé
noga med original eller kopia; han tycker att den SS-dolk han inforskaftfat dr
snygg och lite spannande. Den aura dolken besitter dr for honom egentligen
densamma oavsett om den ér édkta eller ej — och auran hinger i detta fall ihop
med det symboliska uttrycket, igenkdnnandet fran dokumentirfilmer och
andra massproducerade bilder. Har kommer saledes ett element in som gor
auran till nagot helt annat 4n den Benjamin (1936) beskriver — ett simulacrum,
om man sa vill.

Inom detta omrade forenas atskilliga av de olika element som bygger upp
den vérld som kretsar kring ett intresse for Tredje riket och andra vérldskriget.
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Det historiska skeendet finns hela tiden nédrvarande och kallas pa ett nistan
magiskt sitt fram till nuet genom de reliker som kopplar ihop nu och da.
Kanske dr det just pa grund av denna magiska formaga till transcendens som
objekten betingar hoga priser. Har blir ocksd den kommersiella aspekten
oerhort tydlig, liksom den varufiering av Tredje riket som ligger till grund
for den. I de forna Oststaterna gér det att hitta snudd pa vad som helst med
nazistisk anknytning, ocksa det mest triviala. Det kan, med tanke pa det
forflutna, tyckas anmérkningsvart att det i synnerhet &r etniskt ryska forséljare
som i Estland tillhandahaller nazikitsch. Dock kan det ses som symptomatiskt
for det nya sakernas tillstind som rader. Nar marknaden verkar efterfriga
ocksa nydesignade nazimedaljer, klockor och kaffemuggar med Hitler, bad-
byxor i samma design som partifanan och handdukar med den nazityska
riksdrnen, visar det onekligen pa ett stort behov, inte sa mycket av den riktiga
nazismen som av en mer mytiskt betingad, fantasieggande, spdnnande och
konsumtionsvanlig "Nazism .

9.7 Den alternativa diskursen: mytoklasm, mytografi och
mytifiering

Som kapitlet har visat dr det som hér har kallats for den alternativa delen
av diskursen kring Tredje riket bade homogen och splittrad. Det finns vissa
gemensamma grunddrag:

* En kritisk instédllning till mycket av mediematerialet, som uppfattas som forenklat
och svartvittmélande,

e En uppfattning om att diskursen &r reglerad: *'man’ far inte sdga vad som helst,
och vem som helst far inte heller komma till tals i offentliga medier,

* Ovanstdende leder ofta till ett eget kunskapssokande.

Att mediematerialet initialt uppfattades som oseridst och snedvridet medfor
ofta att man &r pa sin vakt under det vidare kunskapssokandet och intar en
kritiskt reflekterande attityd. Medvetenheten om diskursens regler gor ocksa
att manga av de intervjuade dr uppméarksamma pa att vissa personer, vissa
forlag etc. kan forvéntas inta en viss hallning, nagot som tas med som en faktor
dé innehallet bedoms. Det finns fog for att tala om ett slags epistemisk elitism
(grek. episteme, sékert vetande, fornuftskunskap) bland de intervjuade, som

259



stéller sig i motsatsforhallande till den allmént omfattade doxa (antagande, tro,
fran sinneserfarenheten). Genom att identifiera sig med detta forhallningssétt
blir det betydligt lattare att hantera den fara for kontaminering och kom-
promettering som umginge med de NS-relaterade symbolerna innebér. De
intervjuade kan ocksa utan problem och efter personlig smak rora sig mellan
den “verkliga verkligheten” och den fantastiska verkligheten i fraga om
Tredje riket. Det initierade forhallningsséttet gor att man anser sig i de allra
flesta lagen kunna skilja pa fantasi och verklighet, och séledes besitta en form
av immunitet mot det som annars skulle kunna orsaka det nesliga: att man
paverkas av nagon som vill att man skall tycka och tro pa ett visst sitt om
nagot. Komprometteringens fara torde hér séledes ocksa kunna handla om
det fornedrande 1 att reduceras till en del 1 den oreflekterande massan, bli
som “Svensson” som tror allt han ser pa Discovery eller ldser i tidningen.
Detta kan framfor allt utldsas i forhallningsséttet till det kryptohistoriska och
nazifantastiska, ddr man framhaller sin i grunden skeptiska attityd, &ven om
man kanske tycker sjdlva omradet ar fascinerande.

Minnespraktikerna bland de intervjuade tar sig i huvudsak uttryck pa tva
sétt: ett historiserande, bevarande, och ett estetiserande, nyskapande. I det
historiserande ar historien foremal for en narmast vordnadsfull omsorg: det
objektiva, sanna, sd som det var far inte beflickas utan bevaras. De reliker
som finns kvar utgor viardefulla fysiska ldnkar till detta transcendentala rum
i en svunnen tid (jfr Stewart 1984). I det estetiserande anvinds dédremot det
historiska som grundmaterial for ett vidareutvecklande av teman i det historiska
som av olika anledningar upplevs som tilltalande och tilldragande. Det skall
understrykas att en och samma person kan omfatta bada forhallningssitten:
man kan alltsd bade vara historiserande och estetiserande, allt efter humor
och omstindigheter. De intervjuade kan vélja, och gor det ocksa, mellan att
ga in i en ‘verklig’ representation av Tredje riket och en mer fantastisk. Det
initierade forhéllningssittet i fraga om den ‘verkliga’ verkligheten innebér att
sadant som inte gar att verifiera faller bort, vilket inkluderar triviala sanningar.
Det som skalas bort dr ddremot ofta vilkommet i den fantastiska verkligheten.
Det gar med andra ord att tala om bade en myroklasm 1 Barthes mening, dar
myterna avtiacks och slas sonder; en myftografi, dir det mytiska kartlaggs; och
en strdvan efter en mytifiering, dédr man vill ha just en myt av traditionellt
snitt, t.ex. i ett rollspel. I materialet finns ocksa, om an i mycket begrinsad
omfattning, en vidare utveckling dar referenser till Tredje riket inkorporeras
i en uttalat esoterisk och andlig kontext. Det blir dér friga om ett medvetet
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mytologiserande, dér 1 synnerhet Hitler upphdjs till ett gudalikt vésen i ett
ny-/omkonstruerat panteon (jfr Devi 1966; Serrano 1978). Denna har dock av
avgransningsskal inte tagits med har.

Det skall sdgas att det ocksé finns mojligheter till att 1ata sig uppslukas av
Tredje riket-virlden — men da har man Gvertrédtt en oerhdrt viktig symbolisk
grans. Bland den absoluta majoriteten av intervjupersonerna — Ernst utgor det
enda undantaget — handlar det om att behélla sin personliga integritet och sitt
eget jag intakt, d.v.s. den antinazistiska ’vaccination” som ger dem mojlighet
att umgas med det tabubelagda, smittosamma och komprometterande. Ernsts
bakgrund som nationalsocialist gor att han idag upplever det som svért att
hantera atskilligt i fraga om Tredje riket. Han kénner sig kluven:

Ar man intelligent minniska och ser att det man alltid har trott pa och kimpat
for inte héller ldngre, da fir man ju gd en ny vég. Och det har jag gjort; forut
var jag toknasse och skrek sieg heil sieg heil, sen borjade jag ldsa litteratur
och inse fan vad dumma dom var nazisterna. Dom nackade folk som inte hade
gjort ett skit — inte alla, men det fanns ju idioter. Dom hade helt sjuka asikter
om vissa raser. Eh — sdrskilt stfolket, som jag beundrar, jag &r en beundrare
av ryssarna till exempel, eller ryssarna, det &r ju sd manga raser. Men forstar
du vad jag menar. D kan ju inte jag vara — gd omkring och séga att jag ar
helblodsnazist. Men jag kan sdga sd hir: inom nazismen, Hitler hade en massa
javla fina egenskaper. Dom forsvarar jag. Men jag forsvarar inte det dir det
andra, den dir andra skiten. For da &r jag ju dum. (Ernst 1)

Den stora skillnaden mellan Ernst och de andra intervjuade ligger inte sa
mycket i sjdlva asikterna om Tredje riket (utom i fraga om antisemitism), utan
i att han en gang har gatt 6ver den viktiga gransen och inte bara sttt pa den
andra sidan utan ocksé identifierat sig med och slagits for den. En intressant
aspekt i sammanhanget r att han séger att det fran borjan var hans vénner och
bekanta bland de svenska SS-frivilliga som fick honom att bdrja reflektera,
tdnka om och borja soka efter “hur det verkligen var’ i fraga om NS-regimen
och det *heroiska’ kriget pa dstfronten. Aven om hans vig saledes har varit helt
annorlunda 4n de 6vriga intervjuades har den &ndd mynnat ut i en intellektuell
position som i stora delar Gverensstimmer med deras.

9.8 Kollektivt minne?

Trots att det dr svart att diskutera i termer av kollektivt minne utifran ett sd
begrinsat material dr temat 4ndé ofrankomligt. Kapitlet har tydligt visat att det
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bland publiken finns en etablerad uppfattning om en schablonbild i véstvirlden
av Tredje riket, som skulle kunna utgora en kandidat till epitetet. Denna tanke
understdds delvis ocksa av de intervjuades syn pa ”Svenssons”, ’den stora
massan”, som enligt dem tror pa denna schablonbilds historiska sanning. Det
finns dock flera skil att ifragasétta denna i sig stereotypifierande uppfattning.
Pa vilket satt skulle t.ex. denna bild, som ofta har en tydligt anglosaxisk
avsidndare, utgora ett kollektivt minne for en svensk publik? Gar det att tala om
ett vésterldindskt kollektivt minne, nir det i friga om krigstider ofta blir ett fokus
pa den egna nationen och vad som hinde den? Det svenska kollektiva minnet
av Tredje riket och andra vérldskriget handlar idag sannolikt snarare om sadant
som malmexport, permittenttrafik, ransoneringskort, antinazistiska publicister
och eventuellt Ulla Billquists ”"Nagonstans i Sverige”, i den man denna melodi
figurerat som ljudillustration i reportage och filmer. Déremot finner jag det
rimligare att tala om en kulturell mytbild av Tredje riket och av kriget. De
tidigare kapitlen har visat att det finns tydliga inslag av det mytiska, bade 1
traditionell och modern bemirkelse, i mycket av mediematerialet — oavsett
ursprungsland, d&ven om det anglosaxiska utbudet &r helt dominerande.

Att de intervjuade reagerar mot denna mytbild, och ser den som ett
uttryck for en officiell sanning, &r intressant pé flera sitt. Dels implicerar det
att de sitter tydliga likhetstecken mellan medier och makt pa en niva som
for tankarna till statligt styrd propaganda. I fraga om detta har regeringen
Perssons initiativ till Forum for levande historia som statlig myndighet,
med vad manga av de intervjuade uppfattat som ett ensidigt fokuserande pa
forintelsen och nazismens 6vriga brott mot ménskligheten, givit ytterligare
stod for denna uppfattning. Dels finns ocksad — oavsett politisk stdndpunkt
1 ovrigt —en stark, moraliskt grundad kritik mot kapitalismen. Inte bara
produceras det mangder av vad flera kallar "oseridsa” filmer om ett allvarligt
amne, dir andra ménniskors hogst verkliga lidande och dod blir foremal for
underhallning och spektakel, utan det gors ocksa i syfte att tjdna pengar pa
just detta. Den politiska och ekonomiska makten verkar, enligt flera av de
intervjuades uppfattning, ha gitt samman i exploaterandet av historien, pé
bekostnad av det for dem nédrmast heliga begreppet “sanning”. Hér finns
uppenbara paralleller till Lyotards tankegéngar om sanningsbegreppet i det
postmoderna: det finns inte ldngre nagon sanning i sig, utan vad som &r sant
bestdms av hur anvéndbart det dr ur politisk, ekonomisk och militir synvinkel
(Lyotard 1979). Inom den oppositionella tolkningsgemenskap som éterfinns
bland de Tredje riket-intresserade ryms saledes, atminstone delvis, ett vidare
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samhillskritiskt perspektiv som inte bara handlar om historia utan om vart
eget sambhiille.

De bada kapitlen om publiken har gett nigra inblickar i den brokiga
livsvirld som konstitueras av det jag kallat for Tredje riket-fantaster. Aven
om inte alla hyser samma stora intresse for omradet utgér det dock négot
som engagerar, och i princip samtliga uttrycker ocksa ett reflekterande
forhallningssitt till det. Den figur som inledde forra kapitlet, och som visade
pa olika mojliga delar i ett Tredje riket-intresse, ger ocksa ledtradar till hur
det transmediala meningsskapandet kring Tredje riket fungerar: detta utgdr en
centralpunkt, genom vilken de olika omréddena knyts samman. Den som fran
borjan kanske bara varit intresserad av en aspekt kan litt genom ett fortsatt
engagemang komma i kontakt med andra omraden och pa sa satt bade utoka
sin kunskap och symboliskt bygga ut den liminoida skuggvirld i vilken det
personliga umgéinget med det tabubelagda rituellt kan hanteras. Samtidigt kan
individen ocksé vélja att inte se till andra omraden dn just den eller det som
primért intresserar. Det blir alltsa svart att gora nagra generaliseringar i fraga
om de intervjuades forhallningssétt, forutom just i fraiga om det mediekritiska
reflekterandet och den ofta starkt elitistiska uppdelningen i ’vi’ respektive *de
Andra’, dir det som ses som initierad kunskap halls hogt medan den triviala
hanfors till ”Svensson”, de icke-tdnkande och till det som uppfattas som en
mainstreambild av Tredje riket.

NOTER

! Det inte minst i pressen spridda avsléjandet om att firman Hugo Boss stod i Tredje rikets tjanst och
levererade just uniformer ligger till grund fér denna kommentar (se t.ex. "THugo Boss Acknowledges Link to
Nazi Regime”, The New York Times 2007-08-15).

2 Detta medfér inte att alla som gar igenom denna initiationsprocess kommer ut ur den som antinazister, dven
om detta atminstone i den foreliggande undersdkningen verkar vara det vanligaste resultatet.

3 Originaltexten lyder: "Hon bar en gréndaski kofta me Elvis eller kanske Kaltenbrunners ansikte stickat p&
ryggen me gredelint garn. Forklat va gjort av krakskinn & pa huvet hade hon en hembygdshatta av déda
fluger a kattassar limmade pa en krappstomme” (Teratologen 1992:86). Sammankopplingen med Elvis,
liksom den 6vriga beskrivningen, bidrar sjalvklart ytterligare till intertextualiteten och ger konnotationer

till det absurda. —Betr. den historiske Kaltenbrunners status som krigsforbrytare, se t.ex. protokollet fran
Nurnbergrattegangarna (Der Prozess gegen die Hauptkriegsverbrecher... 19:671).

4 Att hardrockslegenderna Motorheads sangare Lemmy Kilmister har ett kant intresse for att samla pa
Tredje riket-relaterade foremal och dessutom bar just ett jarnkors runt halsen visar ocksa pa denna koppling
(Kilmister, Garza 2002:1, 224).

3 Ett av de storre sortimenten finns pa webbsidan PZG — Your Third Reich HQ! (se kallférteckning). Ett
liknande utbud finns ocksa ffa inom det europeiska fore detta Ostblocket, dar det dock ofta handlar om mer
eller mindre valgjorda kopior — men ocksa atskilliga nydesignade, ofta fantasifulla varianter — av militaria
och andra féremal fran Tredje riket. Mycket av detta ar producerat framfor allt i Baltikum, Polen, Ryssland
och Tjeckien, pa senare tid aven av foretag i Pakistan, Indien och Kina, och saluférs av mindre nogréaknade
handlare som original. (Fér denna uppgift tackar jag mina informanter i Tallinn, Estland.)
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10. Slutsatser och diskussion

I inledningskapitlet anvéndes tre begrepp fran historikern Peter Aronsson for
att belysa avhandlingens syfte: historiekultur, d.v.s. ’de Killor, artefakter,
ritualer, sedvénjor och péstdenden med referenser till det forflutna som erbju-
der patagliga mojligheter att binda samman relationen mellan détid, nutid och
framtid”; historiebruk, ’de processer da delar av historiekulturen aktiveras
for att forma bestdimda meningsskapande och handlingsorienterade helheter”;
och historiemedvetande, ’de uppfattningar av sambandet mellan datid, nutid,
och framtid som styr, etableras och reproduceras i historiebruket” (Aronsson
2004:17-18). Avhandlingen har, med utgangspunkt i svenska forhéllanden,
undersokt populdrkulturens roll 1 dagens historiekultur kring det nazityska
Tredje riket, dess funktion inom historiebruket, och dess betydelse for
historiemedvetandet. I syftet har som en viktig del ocksé ingatt att studera
relationerna till det mytiska, och vilket inflytande mytifiering kan ha i fraga
om ett larande av historien, framfor allt pa ett personligt etiskt plan. En hypotes
har varit att populérkulturens transformationer av den historiska verkligheten
pa olika sitt paverkar den levda verkligheten idag, och delvis ocksé kan ses
som en spegling av de virderingar och behov som priaglar dagens samhille.
En andra hypotes har byggt pa uppfattningen om att historien idag fyller den
vigledande funktion som mytologin hade i det traditionella samhéllet, och
att det dr inom populdrkulturen som historien omformas till, och &terberattas
som, myt (Lévi-Strauss 1979: 42-43; Wright 1975 passim). Det empiriska
materialet har varit av tva slag: dels ett mediematerial, dér avhandlingen
framfor allt behandlar film och dataspel, dels en medieetnografisk studie, dar
kérnan utgors av intervjuer med elva personer som alla hyser ett stort intresse
for omradet. Darigenom har mediebilden kunnat stéllas mot den bild, eller de
bilder, som har givits av de intervjuade.

I detta kapitel gors en sammanfattning av analysen med utgdngspunkt i
de tre inledande fragestdllningarna, och de centrala punkterna lyfts fram och
diskuteras. Avslutningsvis lyfts perspektivet ytterligare ett steg till ett plan
som tidigare bara berorts helt kort: det etiska.
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10.1 Vilka tecken pa mytifiering star att finna i det undersékta
materialet, och vad kdnnetecknar dessa?

Avhandlingen har undersokt mytifiering i fraga om hur Tredje riket repre-
senteras inom dagens populdrkultur, d.v.s. den diskursiva process dar vissa
sétt att gestalta en historisk foreteelse kan tankas leda till att bilden av denna
omvandlas frdén medierad historia till medierad myt. En utgdngspunkt har
varit att det 4r medierna som dr drivande i en sddan omvandling, medan det
initialt har lamnats 6ppet for publikens tolkning av det medierade materialet.
Begreppet myt har anvints i tva betydelser: dels den traditionella, ofta religidst
praglade, dar det metafysiska utgdr en viktig bestandsdel (jfr Arvidsson
2007:67); dels den sekuldra, med vilket avses Barthes (1957) beskrivning av
myt som naturaliserad ideologi. Det har i detta sammanhang inget att gora
med sanningsvérdet hos det beréttade, och skall alltsa inte tolkas som att det
som berdttas om Tredje riket i medierna skulle vara mytiskt i beméarkelsen
osant. Det mytiska ligger inte i det historiska ursprungsmaterialet per se utan
1 vissa sitt att tala om detta, alltsa i det slags diskurs kring delar av historien
som kan betecknas som mytisk.

I teoridelen stélldes fyra hypotetiska kriterier upp for vad som rimligen bor
utgora grundvillkor f6r en mytifiering: a) det har antagit en relativt fast form,
b) det daterberdttas upprepade gdanger, ¢) det dr vilbekant och ingar i ett slags
kulturellt kollektivt medvetande, och d) det innehdller dterkommande inslag
av mytisk, symbolisk och arketypisk karaktdr. Utifran dessa har studerats
inslag av mytifiering ur ett traditionellt respektive sekulért perspektiv. Den
traditionellt mytiska karaktir som préaglar merparten av medietexterna visas
genom de aterkommande inslagen av det metafysiska. Dessa blir tydliga dels
genom det apokalyptiska respektive mysteriet som tva centrala teman, dels
genom det aterkommande bruket av troper med metafysiska konnotationer.
Medietexternas sekuldrt mytiska karaktar blir tydlig genom att det beréttade
sa gott som genomgaende framfors med ett auktoritart tilltal, dar den upp-
lysande kommunikationsformen tydligt forutsdtter en implicit ldsare som
inte bara accepterar den bild som framfors utan ocksa uppfattar denna som
naturlig (Barthes 1957; Stoehrel 1994; jfr Arvidsson 2007; Ekstrom 1998;
Hall 1973). Denna mytkonvergens, kombinationen av myt i traditionell och
sekuldr bemarkelse, uppstar genom en dels syntagmatisk, dels paradigmatisk
samverkan mellan olika slags berattelser.
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I kapitel 6 visades att det ocksa i skildringar av den rekonstruerade historiska
verkligheten, hér i form av dokumentérfilmer och spelfilmer med dokumentir
inriktning, aterfinns vissa delar som kan karaktériseras som mytiska. Det kan
rora sig om en klassisk mytisk struktur som aterkommer i narrativet (eller
delar av det), eller om historiska personer som verkar kunna anta roller som
arketyper genom att de fyller vissa funktioner i narrativet (Wright 1975). Detta
kan ses som syntagmatiska forutsdttningar for mytifiering. Samtidigt verkar
det vara svart att tala om en fast form, eftersom en jaimforelse av de olika
skildringarna innehaller flera inbordes motsdgelser. I det undersokta fallet
handlar det framfor allt om detaljer, som t.ex. tidpunkten for nér Hitler flyttade
in i sin bunker, om hans brollop var en stillsam eller festlig tillstdllning, eller
var ndgonstans de mordade barnen Goebbels patraffades. De centrala delarna
i narrativet dr dock aterkommande — dven om det gér att fundera dver varfor
en sadan trivial detalj som att Hitlers och hans frus lik sveptes in i filtar innan
de bars ut sa gott som alltid verkar finnas med. Eftersom det ror sig om ett
historiskt hdndelseforlopp, till vilken det finns beldgg framfor allt i form av
flera 6gonvittnesskildringar, finns det ett i sig icke mytiskt grundnarrativ att
folja. Att redogorelsen dnda har kommit att fi& mytiska kvaliteter ar dock
forklarligt, inte minst genom sjdlva den historiska hindelsens karaktér. Detta
aterspeglar sig ocksa i den episkt fargade syn pa Tredje rikets fall, och den egna
undergéngen som sista akten i ett storslaget mytiskt drama, som inte minst
propagandaministern Goebbels tog fasta pa (Jonasson 1971:38). Samtidigt
gor redan den narrativa formen i sig att skildringen antar drag av traditionellt
beréttande. Genom denna blir det ocksa litt att se dverensstimmelser mellan
de historiska aktdrerna och kulturellt etablerade fiktiva och mytiska karaktérer
som forekommer 1 liknande sammanhang, och/eller fyller liknande funktioner.
Det ar dock sannolikt att inte alla historiska hdndelser fungerar lika vil som
syntagmatisk grund for mytifiering, framfor allt p&4 grund av att kriteriet d)
ovan inte alltid kan uppfyllas.

Det syntagmatiska inslaget bestar alltsd av narrativa 6verensstimmelser
mellan olika medietexters redogorelse for ett historiskt hdndelseforlopp och
kulturellt etablerade myter. Over huvud taget finns i manga av de undersokta
medietexerna tydliga paralleller till populérfiktion, som i sin tur i hog grad
bygger pa traditionella visterlindska, ofta mytiskt och arketypiskt fargade
metanarrativ (Cawelti 1976; Jameson 1981; Martin, Ostwalt 1995). I fallet
Tredje riket handlar det tydligt om en manikeisk virldsbild med bibliska
konnotationer (apokalyps etc.; jfr Gray 2007). P4 samma séitt bildar de

266



paradigmatiska Overensstimmelserna broar mellan inte bara de enskilda
medietexterna med tema Tredje riket, utan skapar ocksa forbindelser mellan
dessa och texter fran helt andra omraden, framfor allt inom fiktionen (Jager
2004:133ff). I sdvdl manga dokumentéra som fiktiva representationer anvands
samma element ur ett etablerat paradigm av tecken for nazistiskhet. Detta
overlappar delvis paradigm fran andra kontexter, som ofta rdknas till ren fiktion
och underhallning. Hit hor bruket av t.ex. svarta handskar och ldng svart rock
som tecken for skurkaktighet, stimningsskapande musik och ljussittning,
klassiska arketyper och stereotyper, och miljoer som t.ex. gamla borgar
och hemliga laboratorier. Nar denna typ av tecken anvinds i dokumentéra
sammanhang — vilket dé ofta handlar om sensationsdokumentérer med ett
redan i sig spektakuldrt tilltal — ger de en forstarkt kénsla av en mytisk (har
ocksa i bemérkelsen péhittad) mediebild.

Mytkonvergensen blir sérskilt intressant genom att den kan paverka det
kollektiva minnet. Nédsta fragestillning géar in pa dessa fragor ur ett publik-
perspektiv.

10.2 Hur tolkar publiken/anvéndarna de medierepresentationer
av Tredje Riket som de tar del av? Hur anvdnds dessa i deras
meningsskapande?

I materialet framstar tydligt det som Jenkins beskriver som ett transmedialt
berittande: olika medietexter i olika slags medier bidrar alla med delar,
som sedan av publiken kan fogas samman till en helhet (Jenkins 2006a).
Intervjumaterialet visar dock att alla delar inte uppfattas som relevanta
i ett sadant kunskapsbyggande, utan att det ocksa finns ett starkt inslag av
mediekritik. I den absoluta majoriteten av de intervjuades 6gon finns den
”objektiva sanningen”, den bild som de alla efterstrdvar att ta del av, att
soka i méanga olika medietexter, som alla maste varderas. De finner det
andd samtidigt naturligt att historien skrivs pé olika sétt beroende pa vem
som gor det. Den “objektiva sanningen” innehéller for dem darfor flera olika
perspektiv samtidigt, och anses darigenom ligga ndrmast vad som verkligen
hénde. Historieskrivningen kan i denna syn liknas vid ett prisma, dér ett och
samma ljus kommer in och sedan bryts i flera olika farger. Det viktiga ar att
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inte bara vélja att se en farg som upplevs som séarskilt tilltalande, utan att ocksé
inbegripa de andra for att f4 med hela spektrat.

Bland de intervjuade finns en tydlig uppfattning om en dominerande,
starkt forenklad och stereotyp mediebild av Tredje riket, som manga av dem
kallar for mainstreambilden. Deras beskrivning av denna overensstimmer
med det jag har kallat for sensationsdokumentérer, och aterspeglas ocksa i
manga spelfilmer — i1 synnerhet i sddana av melodramatisk karaktir — och
1 actionbaserade dataspel med andra virldskrigstema. Det gemensamma
for dessa medietexter dr en stark tonvikt pa det spektakuldra och pa starka
kénsloupplevelser; en attraktionens kommunikationsform, som fungerar vil sa
lange detta ocksé dr vad publiken forvantar sig och vill ha (jfr Ekstrom 1998).
Aven om materialet visar att det ocksé finns 4tskilliga medierepresentationer
som bygger pd information och upplysning (vilket dr den de intervjuade
foredrar nér de vill ldara sig nagot), ar det alltsa den spektakuldra som av de
intervjuade betraktas som den dominerande. Till detta finns sannolikt flera,
samverkande forklaringar. Den enklaste &r att de intervjuade helt enkelt
irriterar sig pa mainstreambilden, och dérfor lattare 1dgger mérke till den. Om
en Hollywoodfilm pa ett spektakuldrt sitt anvander sig av nazistiska symboler
kan detta ldttare accepteras, eftersom de som publik har lirt sig att detta &r
vad som kan forvéntas av en sadan: Hollywood bjuder pa myter och skall inte
tas pa allvar. Niar samma slags exponering aterkommer i en dokumentérfilm
uppfattas detta som att dokumentéren stodjer Hollywoods mytbild, som da
blir till ett ideologiskt instrument. Rent kvantitativt skulle det dirmed ga
att sdga att den mainstreambild som de intervjuade malar upp ocksé dr den
dominerande, trots att det i fraga om dokumentérfilmer alltsa finns atskilliga
som avviker fran denna mall. Syntagmatiskt sett erbjuds visserligen flera olika
slags narrativ inom den givna historiska ramen, men denna utgoér samtidigt en
begriansning. Paradigmatiskt, diremot, kan element ur Tredje riket-kontexten
plockas ut och anvindas snart sagt var som helst dar det gér. Eftersom dessa
element har fatt sin mening genom sin stereotypiska nazistiskhet dverfors
denna till de nya kontexterna, vilket for de intervjuade ger en aterverkan pa
mainstreambilden av Tredje riket i stort och forstirker dennas ideologiska
sida.

Den implicite avsidndarens roll dr saledes viktig for den intervjuade
publiken, ndgot som ocksé kan illustreras i termer av diskurs. Nar denne upp-
fattas som representant for den dominerande diskursen, och ddrmed har ett
maktansprak i frdga om definitionen av réitt och fel, tas textens budskap pa
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allvar och blir foremal for en kritisk, forhandlande lasning (jfr Hall 1973).
Nér avsdndaren uppfattas som “oserids” avfirdas textens mojliga budskap
som nagot man inte behdver ta pa allvar, och kan foljaktligen tilldignas som
underhéllning (jfr Ekstrom 1998). De officiella mediernas (inom public
service och medieindustrin) samlade representationer betraktas vanligen
som uttryck for den samhélleligt dominerande diskursen, och mediernas
“naturliga” position som formedlare av verkligheten — det Couldry (2003:45
+ passim) kallar ’the myth of the mediated centre” som den makt vilken bade
legitimerar och beféster detta. Detta leder till att den mainstreambild av Tredje
riket som av de intervjuade anses vara den dominerande ocksa uppfattas som
ett officiellt pabjudet kollektivt minne. Medan det hos de intervjuade finns
en utbredd medvetenhet om vikten av ett kritiskt forhallningssitt — vilket
otvetydigt rdknar sina rotter i de med modernitet, rationalitet och framsteg
forknippade upplysningsidealen — blir mediernas ofta tydligt mytiska bild,
sarskilt i kombination med det auktoritdra ansprak med vilket bilden framfors,
till ndgot de starkt ifragasétter. Hos stora delar av den undersokta publiken
resulterar mytkonvergensen i en motreaktion: en mytografi, dir det mytiska i
alla dess aspekter rationellt kartlaggs, och en mytoklasm, ett likasa rationellt
isdrplockande av det mytiska. Ibland finns dven en estetiserande och/eller
hedonistiskt grundad strdvan efter ett mytifierande tillignande, ett medvetet
sokande efter representationer som gér att ldsa i termer av det mytiska.

10.3 Vilka betydelser har det mytiska, a) i fraga om mediernas
representationer, b) fér publiken?

Det forekommer alltsdé medierepresentationer av Tredje riket som till sin
karaktdr dr mytiska, i dubbel bemérkelse. I grunden stér likheten med ett
klassiskt mytiskt scenario att finna i sjdlva det historiska handelseforloppet,
dér det ar latt att se en apokalyptisk kamp mellan det goda och det onda pa
samma sétt som 1 allt fran Uppenbarelseboken till nutida populdrkulturella
epos som Stjdrnornas krig och Sagan om ringen (jfr Arvidsson 2007).
Framfor allt de metafysiska delarna av retoriken &r hér betydelsefulla, vilket
stimmer 6verens med tesen om att medieutbudet idag dvertagit den funktion
som tidigare innehades av religionen (Thompson 1995:225ff). Ett religiost
forhallningssétt dr hér inte nddvéndigt, utan resonemanget passar dven for
sekuldra sammanhang. For den religiost troende kan Hitler som ett Ondskans
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sdandebud pé jorden vara en rimlig forklaring till det ofattbara under Tredje
riket, medan ateisten, eller skeptikern, kan hérleda densamma till nazisternas
pseudoreligiosa forehavanden. Denna andra, sekulért priaglade syn forefaller
grunda sig i ett det moderna projektets framstegstankande, och blir sdrskilt
tydligt i de representationer som bortser fran de uppenbart moderna dragen
i det nationalsocialistiska Tyskland och framstéller nazisterna som enbart
irrationella och reaktiondra (jfr Bauman 1989; Winthrop-Young 2006). Det
finns dock en forklaring till nazisternas illddd som éterfinns inom béda dessa
perspektiv: de hingav sig at ockultism, vilket implicit ar antingen blasfemiskt
eller vidskepligt, men stédse lika forkastligt. Ytterligare en mytiskt férgad
variant finns i synen péa (natur)vetenskap som moderna tiders erséttning for
religion: nazisterna har da missbrukat Vetenskapen, vilket — i likhet med
hadiskt handlande — leder till undergang.

For den som inte faster sérskilt stort avseende vid religionens vara eller
ickevara kan historien om Tredje riket helt enkelt utgéra en spdnnande och
fascinerande berittelse, inte minst eftersom den i manga versioner infor ett
element av aterfortrollning till en varld som annars kanske kénns ganska trakig.
Det finns i materialet som helhet, alltsd bdde medietexterna och hos publiken,
tydliga referenser till det utopiska. Framfor allt finns dock en klart dystopisk
potential. I synnerhet temat ’vetenskap som gatt snett’, alternativt missbruk av
vetenskapen och mansklig hybris, erbjuder mytiska teman som ar vélbekanta
allt ifran beréttelsen om Ikaros till dr Frankenstein och hans monster, liksom
mycket av science fiction 6ver huvud taget (Perkowitz 2007). Oavsett om det
ar Gud, Vetenskapen eller det Moderna som hyllas gor den religiost praglade
retoriken, och den dirmed sammanhéngande demoniseringen, ocksé péa andra
sétt mytversionen av Tredje riket attraktiv. Inte minst inbjuder den till fantasi
och lek: flera av de intervjuade har uttryckt att det inte finns nagra béttre
skurkar 4n onda nazister, och méanga menar ocksé att det darigenom blir extra
roligt att ta kal pa dem i dataspel.

Det finns alltsa en tydlig medvetenhet bland de intervjuade om vikten av att
sortera fakta frén fiktion, liksom verklighet frdn myt. De allra flesta uttrycker en
medvetenhet om det mytiska bade i en traditionell och en sekuldr bemérkelse,
vilket framfor allt blir tydligt i hur de beskriver en mainstream-mediebild, diar
Hitler och nazisterna i princip framstélls som Djévulen och hans hantlangare.
Denna syn bekriftas av den gjorda innehallsanalysen. Ingen av dem jag talat
med tror dock att Hitler pa nagot sitt var i forbund med en metafysisk Ond
entitet, eller att det skulle finnas 6vernaturliga forklaringar till vad som skedde
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i Tredje riket, vilket &r ytterligare en anledning till att de medierepresentationer
som kan tolkas som foresprakare for en sddan forklaring forkastas som oseridsa
och/eller forkunnare av en ’enkel sanning’. Det som uppfattas som oseriost
kan dock ocksa uppskattas pa ett annat sétt 4n som kélla till desinformation,
eftersom manga av de intervjuade visat sig ha ett dubbelt forhallningssatt till
medierepresentationerna. En och samma medietext kan potentiellt anviandas
pa flera olika sétt: som kalla till information om historien (det kan finnas nagot
som dr sant dven i en fiktiv skildring); som kélla till information om myter
om historien; och som kélla till tidsfordriv, underhallning och/eller njutning.
Samma person som kan irritera sig pa “oseridésa” mainstreamdokumentérer
kan séledes vid ett annat tillfdlle ta del av dem ur en humoristisk synvinkel,
dar det spektakuldra i kombination med det auktoritéra tilltalet upplevs som
komiskt, eller en estetisk, ddr beréttartexterna helt filtreras bort till forman for
det collage av ”snygga bilder” som erbjuds (jfr Hall 1973).

Flera intervjuade har givit uttryck for en njutning, bade i tillignelsen av det
stereotypiska och genom en fascination infor det gotiska som finns i manga
representationer. Det stereotypiska blir — avsiktligt eller oavsiktligt — komiskt,
vilket inte minst méarks i de manga komedier, satirer och parodier som flera av
de intervjuade refererar till. Framfor allt 4r det dock det nazifantastiska — och
i manga fall ocksa det kryptohistoriska, &ven om detta ur ett larandeperspektiv
brukar ifragasittas — som i manga fall utgor en viktig del i fascinationen infor
Tredje riket. Har ror det sig dock inte s& mycket om ett ldrande om, utan snarare
om det attraktiva i mysteriet och det ouppklarade. Flera av de intervjuade
uttrycker dessutom en fascination infor att det faktiskt verkar finnas personer
som pa fullt allvar verkar tro pa ocksé de mest besynnerliga saker i fradga om
Tredje riket, som nazistiska flygande tefat, eller att Hitlers ande skulle befinna
sigpat.ex. Sirius eller en hemlig bas pa Sydpolen. Aven om de kryptohistoriska
texterna vanligen bygger just pa att erbjuda okonventionella forklaringar, sa ar
det sdllan dessa tas pa nagot allvar, fraimst p.g.a. deras spektakulédra karaktér.
De uppfattas som skilda fran den dominerande diskursen —nagot som de ocksé
sdger sig gora — och dr ddrmed inte ndgot som behover tas pa allvar. Ocksé
detta stimmer 6verens med den teori kring kommunikationsformer som ges
av Ekstrom (1998).

Det som i avhandlingen formulerats som ’den enkla sanningen” illustrerar
en uppfattning som &r aterkommande i det etnografiska materialet. Denna
aterfinns pa tva hall: dels i vad de intervjuade ser som mainstreambilden
(’den officiella sanningen”), dels den som nazister och likasinnade anses
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omfatta. Bada ses som uttryck for en intellektuell forenkling och ensidighet.
For att kunna komma ifrén den enkla, officiella sanningen och né fram till
det objektiva, autentiska, krdvs ett omfattande matt av eget tolkande och
reflektion. Detta forhéllningssétt kan liknas vid ett slags individuell ritual.
Auktoriserade roster inom diskursen som forskare och/eller forfattare kan ses
som dagens motsvarigheter till dem som i det traditionella samhallet kunde
hantera tabut, d.v.s. prasterna och magikerna (jfr Freud 1913:44-45), vilket
ger ritualmetaforen ytterligare en dimension. Det stindiga inhdmtandet av
ny kunskap, som fis genom ett aterkommande nidrmande till det historiska
Tredje riket och dess symboler, kan liknas vid en rituell process, dir den
intresserade personen upprepade ganger gér in i, och ut ur, den parallella vérld
som byggts upp av de olika medierade representationerna av Tredje riket.
Denna parallellvérld kan pé flera sétt liknas vid det liminala rummet i Turners
(1969) ritualteori: ett rum vid sidan av den normala, vardagliga vérlden, ett
gransland dér alla vanliga normer och hierarkier ar upplosta, och det enda
som dr faststéllt r vetskapen om att man befinner sig dér i syfte att fordndras.
Dock kan man inte ga in i detta liminala, eller kanske béttre liminoida, rum
utan en viss ledning, ndgon som guidar en igenom detta vad som kan liknas
vid ett kaostillstand.

Hér verkar de intervjuade skilja sig at. I nagra fall representeras denna
guide av de egna moraliska varderingarna. Dessa personer uttrycker i hogre
grad &n de andra en individualistisk livsfilosofi och ett patagligt intresse for
gransoverskridande liksom for diskussioner kring moral, etik och virderingar
over huvud taget. Det dr ocksa de som i hdgre utstrackning dn de andra markerar
en initierad kunskap, till skillnad fran vad som kan kallas for en trivial. Nar
dessa personer triader ut i den vanliga verkligheten igen fran sitt besok i det
liminoida Tredje riket-rummet har de fatt nya insikter, ny kunskap, relaterat
sina vérderingar till andra och bade fétt dessa och sin status som initierad
bekriftad — och ddrigenom ocksa i viss mening sin potentiella makt. Som vi har
sett 1 exemplet med dokumentérfilmerna besitter den som har kunskap saval
formaga som redskap for att bade kunna hantera det samhélleligt tabubelagda
och utmana de radande symboliska maktforhéllandena (jfr Melucci ref. i
Couldry 2003:43). Detta forhallningssatt ar intressant pa flera sitt, inte minst
eftersom det ligger nira den ursprungliga innebdrden i en initiationsritual, dar
personen i motet med nagot utdver det vanliga, ofta niagot farligt, genomgar
en personlig utveckling. Men det gir ocksa att se det som en oppositionell
reaktion mot det slags mainstream-medieritualer som Couldry (op.cit.)
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beskriver, dar medierna bade konstruerar ett ramverk for hur vi i egenskap av
kollektiv skall se pa virlden, bestimmer innehallet i denna vérldsbild, skapar
en naturaliserad myt om att detta dr det som ar viktigt for oss, och att detta ar
de vérderingar som vi naturligt delar och som haller oss samman. Utmérkande
for de intervjuade &r att de pa olika sétt tar avstand fran det de betraktar som
mainstream, likformighet, icketinkande och trivialitet.

For en del andra verkar det emellertid som att den ledstjdrna de forlitar
sig pd mer hérrér fran de kollektiva moraliska vérderingarna i samhdllet.
Dessa gar in i den liminoida varlden med uppfattningen att *nazism &r daligt,
jag ér inte nazist, darfor beror detta inte mig personligen’. I det etnografiska
materialet mérks en skillnad mellan de tva typerna: de som tillhor denna
kategori har ofta varit mycket noga med att podngtera hur antinazistiska de &r.
”Jag gillar inte nazister” dr en fras som inte dr ovanlig, och kan jamforas med
den bland individualisterna forekommande formuleringen “jag gillar inte det
som nazister star for”. Den kollektivistiska kategorin ser sig visserligen ocksa
som annorlunda &dn ”massan” och ”Svensson”, och uppdelningen i initierad
och trivial kunskap ar viktig &ven héir. Dock upprepas inom denna grupp i
hogre grad asikter som av individualisterna uppfattas som vanliga inom den
(enligt de intervjuade) endimensionella offentliga diskursen kring Tredje
riket: allt var bara daligt i Tredje riket, Hitler var enbart ond rakt igenom
och malade dessutom fula tavlor, man far inte jamfora forintelsen och Gulag,
0.s.v. Samtidigt blandas dessa med oppositionella omdomen om en pabjuden,
“officiell sanning” etc., vilket kan ses som nagot av en paradox. En mdjlig
forklaring &r att dessa personer ofta har en initierad kunskap om nagot eller
nagra specialomraden, men &r av olika anledningar inte sérskilt intresserade
av det politiska och/eller idéhistoriska. Det kan ha lett till att deras uppfattning
i fraga om dessa omraden — formodligen omedvetet — i hogre grad dn annars
har kommit att st under inflytande av den dominerande mediebilden. Aven
om de stéller sig kritiska till auktoritdra forsok att sla fast ett kollektivt minne
verkar det dnda som att personerna inom denna kategori dr mer forsiktiga
med séddant som kan verka komprometterande. De skyddar sig mot denna fara
genom att tydligt deklarera att den egna moraliska hallningen stimmer 6verens
med majoritetens, genom att s att sdga visa upp ett vaccinationsintyg som gor
det socialt mer acceptabelt att de &r ovanligt insatta i &mnet Nazityskland.

Liknelsen med initiationsritualer dr forvisso ett intressant fenomen, men det
vore missvisande att 1agga allt for mycket tonvikt pa denna form av umgéange
med Tredje riket. Den dr visserligen inte ovanlig bland mina intervjuade, men
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sannolikt mindre representativ for merparten av dem som pé ett eller annat sétt
hyser ett intresse for omradet. Att den medierade bilden av Tredje riket pa flera
sétt kan ses som en parallellvarld, en fantastisk verklighet vid sidan av den
verkliga verkligheten, passar lika vél in i ett annat slags ritual, dér en del av de
intervjuade inte gar in i det liminoida rummet for att soka ndgon sanning, utan
helt enkelt for att uppleva just det fantastiska, det som den vardagliga vérlden
inte ger ndgot utrymme for. Har handlar det verkligen om att gé in i en utopi, dar
de for en stund har valt bort det trakiga och jobbiga (som de dnda dr medvetna
om att det finns), och bara har roligt. Det skall an en gang understrykas att
denna utopi for den absoluta majoriteten av de intervjuade inte dr av politiskt
ideologisk natur. I denna kontext spelar medierna en fundamental roll,
eftersom det dr de som tillhandahaller s& gott som allt i denna nazifantastiska
verklighet: stereotypa miljoer, karaktdrer, narrativ, symbolik — och allt gar att
kombinera efter smak, ockséd med element ur det popularkulturella paradigmet
i sin helhet. Den som vill ha ett Tredje rike med bara onda SS-mén och yppiga
blonda SS-kvinnor i hdga stovlar kan fa det, och den som foredrar att hdnge
sig at ett rasrent imperium med varldsharskarambitioner kan lika létt fa sin
variant. Aven om de flesta medietexter #r tydligt forankrade i ett antinazistiskt
forhallningssétt, sa gor deras auktoritéra tilltal att stora delar av publiken helt
enkelt verkar strunta i den uppenbara inkodningen av mening och i stéllet
skapar sig en egen. Har finns ocksa ett patagligt element av fetischering: tittaren
kan njuta av det forbjudna pa sikert avstand, eftersom det redan i medietexten
objektifierats, stereotypiserats och ddrmed oskadliggjorts. Darigenom finns
ocksa ett utrymme for outtalade fantasier och projektioner som kan ségas vara
sanktionerat av medierna sjilva.

Med tanke pa den stora utbredning som det nazifantastiska har inom
mediematerialet—isynnerhetiform av kopplingar mellan nazism och ockultism
— &r det inte orimligt att tdnka sig att de forhallningssitt som hér har redovisats
kan vara representativa for ett utbrett sétt att tolka och bruka medietexterna.
Nagot som ocksa talar for detta dr populariteten hos medietexter med uttalat
nazifantastiskt tema, i synnerhet succéfilmer som de om Indiana Jones och
dataspel som Return to Castle Wolfenstein. Det blir dock extra tydligt i sddant
som traditionella rollspel, dir spelarna sjdlva i hog grad dr medskapare av
narrativet. Har kopplas det naziockulta dessutom ofta ihop med andra genrer
som science fiction, gotik och skrack — ett utmérkt exempel pa det Jenkins
(2006a) beskriver som deltagandekulturer och transmedialt berittande. Det
finns ytterligare indicier som visar mot mdjligheten av att de intervjuade
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ocksa i andra delar kan vara representativa for en betydligt storre del av den
publik som intresserar sig for Nazityskland och andra virldskriget. For detta
talar framfor allt de stora likheterna med Thompsons (2004) USA-baserade
etnografiska studie av deltagare i andra vérldskrigs-reenactment.

Utifran det i avhandlingen dubbeltydigt anvénda diskursbegreppet fungerar
det mytiska pa tva sitt, och forefaller ocksa vara styrande i bada betydelserna:
hur medierna rent konkret talar om Tredje riket (CDA) och de bakomliggande
oskrivna reglerna for detta (Foucault). Det som gor denna slutsats rimlig ér dels
den auktoritet som ligger i sjdlva myten och som Arvidsson (2007) illustrerar
genom sitt uttryck hegemon, dels den kraft som ligger i mytkonvergensen och
som ytterligare forstirker det hegemoniska. Till detta kommer de kontextuella
forhallanden som pa flera stillen tagits upp, dar framfor allt mediernas
“naturliga” roll som végledande auktoritet &r utslagsgivande. Det som over-
raskar dr det starka inslaget av en traditionellt vésterldndsk kristen pragel i
ocksa till synes sekulariserade sammanhang, vilket visar pa att religion dven i
sadana verkar utgora en maktfaktor, om &n pé ett omedvetet plan.

10.4 Bortom gott och ont: avslutande diskussion

Avenom jagtidigare gjortklart att etiska beddmningar inte ingétt i ambitionerna
med avhandlingen gar det inte att komma ifrén en sddan dimension, i synnerhet
inte som dikotomin gott/ont hela tiden aterkommer bade i mediematerialet
och hos de intervjuade. I fraga om den mytiska strukturen priglas stora delar
av mediematerialet av en sddan tydligt bindr grundkaraktér, dér det goda
respektive det onda vanligen hinfors till olika nationer och/eller folkgrupper
snarare dn till olika individer. Ett undantag ar Hitler, som dock verkar sta
utanfor varje ‘normal’ kategorisering. Denna uppdelning aterfinns emellertid
inte hos manga av de intervjuade, som tydligt markerar uppfattningen att gott
och ont potentiellt finns hos varje ménniska, och att ingen sida i ett krig ur ett
individperspektiv kan klassas som enbart god eller enbart ond (jfr t.ex. Schueler
2008). Detta aterspeglas i ett intresse for den vanliga ménniskan och dennes
upplevelser, stillningstaganden och agerande under extrema forhallanden, i
denna kontext Tredje riket och andra vérldskriget. Det &r tydligt att frigan om
valet dr centralt for manga. Hur skall man vélja att gora det riatta och det goda?
Hur kan man fa végledning om vad som &r rétt och gott, ocksé ur ett langre
perspektiv, givet olika omsténdigheter? Det jag finner intressant, sérskilt i
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ljuset av denna atskillnad mellan medietexter och publik, &r att det mytiska
har en sadan tydlig plats i mediematerialet. Oavsett om det handlar om en
religiost fargad eller en sekulariserad mytvarld ar funktionen densamma — ur
ett sekulért perspektiv kan mytiska gestalter betraktas inte som gudomliga,
utan som symboliska representanter for den ena eller andra sidan. Vad for
slutsatser kan dras av detta?

I'mainstreambilden av Tredje riket &r ondska=Hitler, en sekulariserad variant
av Djdvulen. Betrdffande det goda &dr det dock svarare. Hitler har ingen direkt
motsats 1 narrativet, och i det moderna samhéllet finns ingen Gud. Vad ar da
motpolen till det onda? Jag ser tva parallella modeller, dar den ena baserar sig
pa medietexterna, den andra pa den initierade publiken. Om mainstreambilden
studeras som en text med en implicit forfattare finner man ett tydligt Gott:
denne dr Den allvetande Berdttaren. For detta finns stod ocksa i Stoehrels
karaktérisering av det auktoritdra berittandet, och understryks dessutom av
att beréttaren i dokumentérfilmteori rent av bendmns som Voice of God”
(Nichols 2001:47, 105-109). Som Stoehrel (1994:198) uttrycker det: ”Den
realistiska berdttelsestrategins objektivism har en mytologisk funktion, och
liksom all annan mytologi hjadlper den till att legitimera och forklara samhéllets
struktur och sitt att fungera.” Ytterligare stdd finns i den bild Couldry (2003)
visar upp av den medieskapade myten om medierna som det nav kring vilket
allt vasentligt cirklar och den ram inom vilken allt vi behdver veta om virlden
finns och forevisas. Hardraget skulle slutsatsen med andra ord bli att det Goda,
Gud, i fraga om dagens mediebild av Tredje riket representeras av Medierna,
Overheten, p4 vilka dagens ménniska alltid kan forlita sig nér hon star vilsen
i tillvaron.

I ljuset av det har undersokta materialet dr det ett rimligt antagande att det,
atminstone delvis, finns en publik som motsvarar denna bild, och en sadan
reception.' Studien har dock ocksé visat pa en annan, parallell bild. Jean-Paul
Sartre lanserade i sin existentialistiska filosofi det kénda paradigmet att det
i en vérld utan Gud dr ménniskan som maste ta hans plats, och det &r helt
och héllet manniskans ansvar att pa egen hand vélja mellan det som é&r gott
och det som é&r ont. I enlighet med idealen fran Upplysningen har manniskan
ocksa de redskap som behovs for detta. I sin Kritik av omdomeskraften (1790)
lyfter Immanuel Kant fram upplysningens tre grundldggande maximer for
”det gemena ménskliga forstandet™: att tinka sjdlv, att tdnka i envars stélle,
och att alltid tdnka i samklang med sig sjilv (det fordomsfria, det vidsynta
och det konsekventa tankeséttet, motsvarande forstind, omdomeskraft och
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fornuft). Hér vill jag framfor allt se till den forsta maximen, att tdnka sjilv,
som kdnnetecknar det fornuft som inte ar passivt. Det passiva, menar Kant,
ar forknippat med fordomar och med vidskepelse i det att den blindhet
vidskepelsen forsitter oss i, ja néstan krdver av oss, fordrar att vi ska ledas
av andra, och foljaktligen i eminent mening synliggér ett passivt fornuft.”
(§40:294-295; jfr dven tolkningen i Pereda 2001:216 ff). Det finns i materialet
uppenbara paralleller till foretradarna for det som framstatt som det initierade
forhdllningssdttet, vilket alltsé i princip skulle kunna kallas for det upplysta.
Aven om de flesta av de intervjuade inte har list Kant star det Anda klart att det
finns dverensstdmmelser 1 fraga om uppfattningen att det dr genom att utnyttja
sitt kritiska, sjdlvstdndiga tdnkande, reflektion och empati, som man kan na
fram till vad de ser som en objektiv sanning om Tredje riket. Och intressant
nog forefaller denna objektiva sanning for dem inte vara behiftad med nagra
kontaminerande egenskaper, trots att den ocksé innehéller en medvetenhet
om, och exempel pa, ménsklig ondska. Med andra ord: genom att fullt ut
behidrska och tillimpa upplysningsidealen — som ju dessutom ar de som ligger
till grund for det moderna samhillet — kan individen bade sta emot det farliga
och finna den ritta vagen for sitt eget agerande.

Den konkret onde Hitler som motpol till det abstrakta, odefinierade
goda visar i denna modell pa att det sistnimnda, det Goda, representeras av
individen, genom den formaga varje enskild manniska tillméts att intellektuellt
kunna identifiera och hantera ondskan, att ddrmed kunna vara pa sin vakt
sé att den kdnns igen nédr den pa nytt dyker upp, och att darigenom kunna
forhindra att den far makt. Hér finns uppenbara mytiska drag. Och det leder
vidare till steg tvé i resonemanget: det handlar genom ovanstaende modell inte
om en resakralisering av vérlden, eftersom Guds existens inte dr ndodvindig.
Déremot blir det frigan om en komplettering av den bindra strukturen, en
aterfortrollning av virlden som &r mojlig just genom att individen inte
hemfaller at det irrationella och ddrmed farliga, utan tviartom agerar enligt
rationella och kritiska principer (jfr Alexander 2001:162-168). Héar finns
uppenbara likheter med de kriterier for civilisation och kultivering som den
viasterlandska borgerligheten upprittade och forholl sig till under framfor allt
1800-talet och den forsta halften av 1900-talet (Lofgren 1990). Den som ér
bildad och kultiverad riskerar inte att besmittas &ven om man skulle ta del av
den laga kulturens moraliskt skadliga innehall.

Den aterfortrollning som asyftas ar densamma som tidigare har tagits upp
i analysen, och skulle alltsé i grunden vara ett uttryck for en langtan tillbaka
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till en annan, mer fantastisk tid, da varlden dnnu inte var som den ar nu — med
andra ord, samma reaktion som under romantiken, som hos de utopistiska
rorelserna under 1800-talet och borjan av 1900-talet, och som har sparats
till olika subkulturer i det sena 1900-/tidiga 2000-talet (Kaplan, Lo6w 2002;
Kallstrom 2000; jfr Gustafsson 2002; Sanner 1995). Det skulle sdledes gé att
tala om en langtan efter aterfortrollning, och olika strategier for att 4&stadkomma
en sadan, som ett fenomen som i mycket karaktériserar bade det moderna,
men i kanske dnnu hdgre grad det senmoderna samhéllet. Har passar Tredje
riket in pa ett utmarkt sitt, av flera orsaker. Dels finns den viktiga kénsla av
en fantastisk verklighet som etablerats inom de populdra representationerna
av detta, och dels finns en tydlig karaktar av liminiod skuggvarld, dér kaostid
rader, allt 4&r mojligt och alla normala granser ar utsuddade. Slutligen aterfinns
manga av dess egna ideal, myter och symboler i en synbart ’onazistisk’,
neutral form i dagens vésterldndska kultur, och kan ddrmed appliceras pa en
utopisk idé om en fullkomlig, battre varld. I denna nya, skéna virld finns
forvisso ondskan kvar — utan morker, inget ljus; utan ondska, ingen godhet.
Men méanniskan kan, genom sin nya position som garant for det goda, och
inte minst genom att hon har lart av erfarenheten, balansera den och halla den
i schack. Genom att de onda symbolerna i en kritisk ldsning rationellt tdms
pa den metafysiskt fargade mening som de fyllts med (och som medierna i
hog grad bade reproducerar och bekriftar), sa forlorar ondskan principiellt
den makt som den utdvat genom dem. Som en motvikt till detta kan ses den
trivialiserande, icke-intellektuella mediala attityden, som i stéllet stindigt
bekrdftar symbolernas onda innehdll och ddrmed forstiarker deras makt (och
samtidigt mediernas). De metafysiska inslagen i symboliken gor det for dvrigt
tydligt hur den mytiska mediebilden i princip dr en spegelvdnd 6verforing av
den datida nazityska: gott och ont har bara bytt plats. Aterigen blir likheterna
mellan det som vanligen framstills som tva visensskilda vérldar patagliga.
Flera kritiker menar att de efterkrigstida mediernas representationer av
Tredje riket i hog grad inte bara priaglas av en fascination (och ibland direkt
beundran), utan ocksd av ett “rentvittande”, av en allt mer normaliserad
bild av Hitler och nazismen (Friedlander 1982; Rosenfeld 2005; Smelser,
Davies 2008; Sontag 1975). Jag har visserligen inte gjort ndgon kronologisk
undersokning, men det egna materialet forefaller dndd delvis bekréfta en
sadan utveckling. Det vore dock fel att ensidigt tala om en normalisering,
eftersom det alltsa i hog utstrackning ocksa finns tydliga motbilder, dér Tredje
riket tvdrtom demoniseras, och dessutom vad som kan kallas for balanserande
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representationer, dér forstaelse och reflektion dr centrala. Dessa — som ér svéara
att uppfatta som vare sig rentvéttande eller normaliserande — aterfinns bade
bland dokumentér- och spelfilmer. I fraga om de senare handlar det om filmer
som hamnar utanfor den formelkategorisering som gjorts utifran Caweltis
(1976) modell, och alltsa inte baserar sig pa nagon traditionellt mytisk och/
eller symbolisk form. Mahéanda ligger detta delvis i betraktarens 6gon, och det
ar viktigt att se till de ménga goda iakttagelser som i synnerhet Friedldnder
(1982) har gjort. Samtidigt &r det ocksa rimligt att den (d&) nya diskurs som
han talar om inte ser riktigt likadan ut idag. Omvérlden har under de senaste
decennierna genomgatt drastiska fordndringar, inte minst genom murens fall
och det kalla krigets upplosning. De meningar som olika representationer av
Tredje riket innan dess kunde ha (bade implicit och for publiken) har hogst
sannolikt ocksa de kommit att fordndras.

Oavsett vilka som betraktas som de Onda idag fyller dock de populdra
representationerna av Tredje riket fortfarande en viktig symbolisk funktion
genom att de visar pa olika sétt att forhalla sig till ’"de Onda Andra’. Precis
som i manga av dataspelen kan de onda nazisterna bytas ut mot nagot annat
som passar i samma form, och darfor kan lirdomar om denna form dras av
foregdende kulturellt etablerade exempel. Det ligger, enligt min uppfattning,
ett problem i den mainstream-mediebild som medverkar till att isolera Tredje
riket och vad som hédnde dér, och forvandla det till en spektakuldr mytvarld.
Detta dr samma dilemma som i fraga om fOrintelsen, dér denna till stor del
har mystifierats och ddrmed blivit till ndgot av ndrmast sakrala dimensioner.
Det blir da svart att kunna dra nagra riktiga paralleller till dagens verkliga
verklighet, och ddrmed gar en viktig del i det ldrande pa ett djupare plan, som
jag 1 likhet med manga andra ser som betydelsefullt, forlorad. Samtidigt: for
att en representation av den historiska verkligheten skall bli begriplig och na
fram pa ett djupare plan behover denna ibland ett tillskott av referenser till
det gemensamma kulturella paradigmet av symboler och myter, inte minst
eftersom den dé far en breddning, en storre allméngiltighet, och dessutom blir
attraktiv att ta till sig. Darigenom kan den ocksa skapa grund for ytterligare,
bestaende reflektioner och lardomar pa ett djupare, etiskt och moraliskt plan.
Det kanske viktigaste for att 4stadkomma detta &r, utifran vad de intervjuade
sé tydligt markerar, att granserna ar klart markerade, att det finns en arlighet
i representationen: detta ir fiktion, detta ir fakta. Aven om den initierade
publiken forstar vad som dr vad, finns hos dem en stor besvikelse dver vad
de ser som mediernas oetiska forhallningssétt, bade till historien i sig, till
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de ménniskor vars liv, upplevelser och ofta lidande exploateras i dagens
medieutbud, och till sin publik.

Som Nobelpristagaren och Forintelseoverlevaren Imre Kertész (1998:52)
skriver: “efter Auschwitz kan man bara skriva poesi om Auschwitz.” For detta
kravs emellertid ett etiskt forhallningssatt fran forfattarens sida, nagot som inte
alltid verkar vara for handen. I botten anas ocksa ett rent ekonomiskt intresse:
de allra mest spektakuléra representationerna av Tredje riket star vanligen att
finna i utbudet hos kommersiella tv-kanaler, bland kopfilmer, dataspel och mer
eller mindre kryptohistorisk popularlitteratur. Fragan ar vad som ar honan och
vad som &r dgget: det skulle kunna sidgas att marknaden bara tillhandahaller
vad folk vill ha. Samtidigt pekar det undersdkta materialet mot att det inte &r sa
enkelt. Aven om det ir tydligt att littillgéinglig, spektakulidr och omtumlande
underhéllning i ménga andra sammanhang forvisso &r attraktivt for en stor
publik finns det inget som sdger att just Tredje riket (och forintelsen) i sig
skulle vara sarskilt passande for denna typ av framstillning. I synnerhet ur en
etisk synvinkel blir detta tvértom hogst problematiskt.
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Appendix: Och jag sjalv da...? Nagra personliga reflektioner

I frdga om kvalitativa undersdkningar brukar det framhaéllas att forskaren bor
reflektera kring sin egen roll i arbetet, eftersom denna med stdrsta sannolikhet
paverkar resultatet. I den slutliga presentationen av detta bor emellertid
lasarna forskonas fran allt for personliga funderingar. Eftersom dmnet for
denna avhandling &r lite speciellt har jag gang pé gang fatt fragor av sadan art
att de bor besvaras — dédrav detta appendix. Jag hoppas att de fragetecken som
eventuellt har uppstétt darigenom kan rétas ut.

Varfér har du valt att géra en sadan hér studie?

Jag har varit intresserad av historia dnda sedan jag var liten, och genom att
mina fordldrar som tondringar har upplevt andra vérldskriget pa néra hall, i
Finland respektive Estland, har jag ocksa kommit att pa sétt och vis vdxa upp
med detta: genom deras minnen och berittelser, konkreta reliker och inte minst
genom sléktingars 6den — min ena morbror stupade under vinterkriget och min
pappas judiske styvfar "forsvann”, for att bara ta tva exempel. Samtidigt har
jag sedan lénge tagit del av framfor allt tv-dokumentérer och litteratur som ror
omradet. Det kdndes viktigt; det handlade pa sétt och vis om mina foréldrar,
min sldkt, och om vad de och deras nérstdende fick ga igenom. Ibland blev
det ganska uppenbart att andra varldskriget sd som det framstélldes pa tv var
en sak, och s& som min sldkt hade upplevt det (i alla fall delvis) en annan.
Detta gjorde att jag tidigt fick ett intresse for hur historien representeras, vad
som sdgs och vad som inte sigs, och hur det hela fungerar. I detta avseende &r
sannolikt min delvis estniska bakgrund viktig, med tanke pa de stora skillnader
som finns 1 fraga om olika sétt att beskriva (eller vélja att inte alls gora det) vad
som hidnde med Estland, och med landets folk, under och efter kriget.

Det som direkt orsakade idén var den receptionsanalys av Tredje riket-rela-
terade tv-dokumentérer som jag baserade min magisteruppsats pa (Kingsepp
2001). Genom denna kom jag pé allvar i kontakt med Tredje riket-fantasternas
varld, vilken jag pa flera sétt fann spannande och intressant. Dels var den stora
entusiasm som praglar denna i sig fascinerande, liksom den ovantade kreativitet
som aterfanns hos flera personer. Dessutom var merparten av dessa, i likhet
med mig sjilv, intresserade av hur historia framstélls i medierna, vad som
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sédgs, hur det sdgs, och vad som inte tas upp. Det fanns med andra ord mycket
att tala om, och manga olika perspektiv att ta del av. I min doktorsavhandling
ville jag ga vidare och undersoka mer av denna till stora delar okdnda vérld.

Ar inte du sjélv lika fascinerad av Tredje riket som de du intervjuar?

Det drndgot som jag har funderat mycket 6ver. Med tanke pé att jag fortfarande
med stort intresse ser nya filmer pa temat, koper nya bocker och entusiastiskt
diskuterar omradet sa fort tillfille ges, s& borde jag vil vara fascinerad? Aven
om jag finner delar av det intressanta, sa dr det, helt drligt, inte Tredje riket i
sig som fascinerar mig, utan sitten att forhélla sig till det: hur historien om det
ges olika uttryck i olika sammanhang, och hur olika méanniskor idag relaterar
till det. Det later ju oerhdrt anpassat efter avhandlingens syfte — nédstan som
en dalig ursdkt — men det ar faktiskt sant. Nér jag tdnker efter sa blir det &nnu
tydligare: det var s som mitt intresse borjade, redan nér jag var i tioarséldern
och sag En vdrld i krig och Monty Python-géngets nazistsketcher pa tv, laste
bocker och horde mina fordldrars beréttelser; bilder vilka alla inbordes var
olika till sin karaktdr. Fascinationen infér den stora méangfalden med olika
bilder av samma historiska period finns fortfarande kvar. Det fortsatte med
ett intresse for hur olika ménniskor da upplevde denna period, vilket senare
kom att utvidgas till hur nutida méanniskor upplever densamma, nu genom
mediernas forsorg. De stora grundlaggande etiska och moraliska fragorna intar
hela tiden en viktig plats. Det dr mest ur det perspektivet som jag fascineras
av det historiska Tredje riket: av de méanniskor som levde dar och da, deras
livsdden, hur de upplevde sin samtid, vilka val de stélldes infor och hur de
hanterade dem. I fraga om det delar jag i hog grad samma instéllning som de
av de intervjuade som jag i kapitel 10 har kallat for individualisterna.

I den personliga resa som arbetet med en doktorsavhandling innebdr
ser jag for egen del tydliga paralleller till de intervjuade. De som dr mest
entusiastiska, mest fangslade av temat, d4r de som befinner sig i en spiral
av sokande, spekulerande, fragande och nytt upptickande, vilka leder till
nytt sokande och nya upptédckter. Nar man har natt fram till ett stadium dar
man upprepade ganger har fatt inte bara ett, utan flera svar pad samma fraga,
borjar insikten komma om att det inte dr sa enkelt som man kanske trodde. [
synnerhet den som har levt sig in i det historiska skeendet, och seridst borjat
fundera 6ver hur man sjélv skulle ha handlat i den eller den situationen, tror
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jag har natt ganska langt. Flera av dem jag traffat menar att den, som bestamt
hévdar att han/hon skulle ha varit motstandskdmpe da det begav sig, snarare
med stor sannolikhet hade hort till de mest entusiastiska nazisterna. Den
som dédremot inser att han/hon mycket vil kunde ha hamnat pa forévarnas
sida, med- eller omedvetet, har ocksa insett vikten av att alltid, dven i de till
synes mest obetydliga sammanhang, handla efter sitt samvete och tidnka pa
de konsekvenser som kan komma. Det &r en viktig lirdom, som flera andra
tidigare har pekat pa, men som fortjénar att aterupprepas.

Vill du ga i férsvar fér nagot — de intervjuade, eller nagot i Tredje riket? Tycker
du att medierna ger en felaktig bild av detta?

En vanligen forekommande fraga har varit om jag péd nagot vis vill forsvara
Tredje riket-fantasterna. Till att borja med utgdr de inte nagon enhetlig grupp,
sé svaret blir direkt nej. De ar olika personer, med olika forhallningssatt, och
jag har redovisat ndgot av hur de forhéller sig till sitt intresse. Det 4r inte min
uppgift att bedoma om det ena eller andra &r bra eller daligt. Om det finns négot
jag vill forsvara — och det inte bara hir utan alltid — s &r det varje ménniskas
rétt till att bilda sig sin egen uppfattning och till att fritt uttrycka denna. Nér
jag skriver detta, alldeles i slutfasen av avhandlingens férdigstéllande, blir
jag fortfarande upprord dver ndr ménniskor ohorda, och utifran forutfattade
meningar, bedoms utifran en tillskriven grupptillhorighet och inte som
individer, kort sagt blir till ’"de Andra’. Det géller i detta sammanhang Tredje
riket-fantasterna likavil som den *massa’ som méanga av dem tanker sig utgor
en motpol, och dver huvud taget ndr mianniskor som pa nagot sétt uppfattas som
’avvikande’ klumpas ihop till en grupp och stimplas, ofta utifrdn férdomar.
Sadana generaliserande klassificeringar kan forvisso vara anvindbara for
att bringa ordning i de egna tankarna, men nér de tas for sanningar blir det
problematiskt, inte minst ur ett etiskt perspektiv. Finns det grupper som det
ar mer accepterat att generalisera (och stereotypifiera) dn andra? I sadant fall:
vilka, och pa vilka grunder? Vem bestdmmer vilka som kan komma i fraga?
Pa vilket sdtt skulle dé detta kunna uttryckas som en allmin etisk regel? Jag
tvivlar starkt pé att det kan finnas ndgon sadan rangordning. Det kan hér och
var i avhandlingen lysa fram att jag starkt véinder mig emot alla slags fordomar
och forenklingar som syftar till att ersidtta en mer komplicerad tillvaro — hér
haller jag helt med de intervjuade om att nagon “enkel sanning” inte star att
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finna. Jag har forsokt att hélla distans, men om detta inte alltid har lyckats,
hoppas jag att ovanstaende har gett en forklaring.

Vill jag forsvara nagot i Tredje riket? Nej. Det finns det heller ingen
anledning for mig att gora. Som jag har visat finns det flera olika mediebilder
av Tredje riket. Att det sedan t.ex. finns sddana ‘dokumentira’ representationer
som innehaller sakfel och andra slags forvrangningar av historien — det ma vara
avsiktligt eller av slarv — och/eller som é&r sa starkt influerade av spekulationer,
fantasi och/eller fiktion att de snarast kan betraktas som kryptohistoria, dr en
annan sak. Det jag finner intressant &r att dessa finns, hur de ser ut, och att de
dessutom finns i relativt stor méngd, vilket torde sdga nagot vésentligt om var
virld idag och de behov, fantasier och drommar som cirkulerar. Som jag flera
ganger upprepat: avsikten har aldrig varit att jamfora sant och falskt, eller
méta ndgon grad av forvrangning, utan att helt enkelt undersoka hur de olika
bilderna ser ut, och hur de forhéller sig till varandra.

Har du verkligen kunnat halla distans till de intervjuade? Varfér har du med en
nazist, som oemotsagd far sprida sina asikter?

Eftersom flera av de intervjuade hyser liknande asikter som jag sjidlv har det
ibland varit svart att se skillnad pa vad som ar deras tankar och vad som &r
mina egna — det skall jag inte sticka under stol med. I synnerhet i fraga om
dem som har intresserat sig for att sjdlva analysera olika mediebilder — ofta
med mycket tinkvérda resultat — har det ocksa inneburit att diskussionerna
ibland snarare har fatt karaktiren av ett bollande mellan kollegor, &n ett utbyte
mellan forskare och informant. Det har varit betydligt ldttare att halla en
kritisk och reflekterande distans nér de intervjuade har varit inne pa omraden
som jag tidigare inte alls ként till, eller varit mindre vil insatt i. I frdga om
néagra personer kom vi till omréden dir véra asikter helt gick isdr, framfor allt
i fraga om politik, ideologi och instéllningen till rasism. Jag hamnade séledes
i ett moraliskt dilemma nér en av mina intervjupersoner (”Ernst”) vid forsta
triffen Overraskande — och inte utan viss stolthet — sade att han var nazist.
Jag ville inte dolja att jag inte sympatiserade med hans asikter, och samtidigt
visste jag inte hur pass avstandstagande jag kunde vara utan att d&ventyra den
fortsatta kontakten, som hade borjat pé ett bra och 6ppet sétt (jfr Estvall 20006).
Vi kom direkt in i en diskussion som resulterade i att bada inte bara klart visste
var den andre stod, utan ocksa hur den andre motiverade sin standpunkt. Bada
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respekterade att motparten i mycket hyste andra &sikter &n man sjilv, och bada
var dessutom intresserade av att forutséittningslost resonera kring grunderna
till dessa.

Jag anser att det hade varit fel att utesluta Ernst fran studien pa grund av
hans politiska asikter, och likasa hade det varit fel att av samma skél behandla
honom annorlunda &n de andra. Hans uppfattning om mediematerialet ar
visserligen — precis som i friga om flera av de andra intervjuade — delvis
fargat av hans ideologiska stéllningstaganden, men i det stora hela uttrycker
han tankar som &r svara att klassa som nazistiska. Om jag i texten inte hade
ndmnt ndgot om hans bakgrund skulle denna hdgst sannolikt inte ha mérkts i
merparten av de citat som anvénds; nu vet ldsaren det, vilket gor det mojligt
att lasa in ytterligare dimensioner i dem. Det dr dock intressant i sig, och visar
pa den viktiga roll som forforstaelsen spelar for all tolkning. Jag ser alltsé inte
nagot skil till att inte lata Ernst f4 tala pa samma villkor som de vriga. Aven
om mitt intresse hela tiden har legat i hur ickenazister betraktar Tredje riket
menar jag att hans bidrag har varit lika vardefullt som de dvrigas — det hade
blivit lika konstigt att utesluta nagra av de andra pa grund av att de politiskt
star pa den yttre vansterkanten. Trots att jag har valt att i analysen inte ldgga
nagon vikt vid politisk dskadning har det oundvikligen varit intressant att se
hur just dessa bada ytterligheter i intervjumaterialet ofta har legat mycket nira
varandra, bade i frdga om intresseinriktning — politisk och militar historia,
ideologi, estetik — och géllande ordval och formuleringar, som ibland har varit
nidstan identiska. Jag har dock inte velat dra nagra véxlar pa detta, framfor
allt eftersom materialet ar allt for litet for att kunna tjina som underlag for
generalisering.

Inom denna typ av undersdkning utgdr forskaren oundvikligen en del i den
varld som undersoks, nagot som inte far glommas bort, utan som han/hon helt
enkelt dr tvungen att forhalla sig till. Motet med de intervjuade &r ett forsta
steg, och analysen av vad de faktiskt har sagt dr nésta. Det talas ibland om
en “trivselfaktor” som kan komma in och stélla till det for den etnografiske
forskaren: inte sdllan kan mdtena med de intervjuade ha varit s trevliga
upplevelser rent socialt att det dr svart att relatera till minnet av dem — d.v.s.
intervjumaterialet — pa ett emotionellt avskalat sétt. I mitt fall har det ofta varit
sd, inte minst eftersom de allra flesta av dem jag har traffat har varit mycket
sympatiska och tillmétesgdende som personer. For att uppratthélla en analytisk
distans till intervjumaterialet har jag darfor dels latit tiden verka, men dels
ocksa forsokt att sa strikt som mojligt se till de olikheter och avvikande asikter
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som finns, for att pd sé sétt undvika att sddana tankar som jag sjilv haller
med om omedvetet skulle premieras i analysen. Det hade varit underbart om
jag hade kunnat gora en sedvanlig kritisk diskursanalys av intervjumaterialet
(Fairclough 1995; Jager 2001; 2004), och darmed verkligen kunna stdlla om
huvudet till att analytiskt skédrskdda varje utskrift, rad for rad, och plocka ut
teman, formuleringar etc. Jag borjade med den ambitionen, men insag efter
ett tag att det stora omfénget gjorde en sadan praktiskt omdjlig inom ramen
for avhandlingsprojektet. Darfor lade jag helt enkelt den tjocka bunten med
intervjuutskrifter at sidan och dvergick for en ldngre tid helt till att analysera
mediematerialet, i tanken att detta skulle fa ge vigledning for vilka teman som
jag skulle kunna rikta in mig pa ocksa i fraga om det etnografiska materialet.
Det gjorde att jag sedan kunde komma tillbaka till detta med bade ett mentalt
och tidsmaéssigt avstdnd, vilket gjorde det betydligt enklare att kunna hantera
det pa ett "kyligt och rationellt’ stt.

De grundldaggande likheter som andé i stor utstrdckning har funnits oss
emellan — och som ofta har upplevts som ett sammanhallande sirskiljande
gentemot personer utan detta intresse — har saledes inneburit vissa svarigheter,
men dven manga stora fordelar. Jag dr uppvuxen omgiven av ett svenskt
kollektivt minne av krigsaren, och har samtidigt som andra generationens in-
vandrare fatt ett perspektiv som i flera avseenden skiljer sig fran detta. Det
har sannolikt underlattat mitt tillignande av de olika forstaelsehorisonter som
har visat sig. Det har ocksa resulterat i att flera av de intervjuade uttryckt att
de inte har ként sig sé ”politiskt inkorrekta” som de annars latt gér nar &mnet
kommer pa tal, ndgot som rimligen ocksa har paverkat intervjumaterialet i
positiv riktning. Har blir den etiska aspekten sdrskilt viktig: de intervjuade kan
lamna ut sig pa ett annat sétt nir de kinner att de dr tillsammans med ’en av
dem’, vilket stiller hoga krav pa att jag inte utnyttjar detta fortroende pa nagot
sdtt som kan leda till att de pa nagot vis tar skada eller kdnner sig utlimnade
(betr. etiska rad, se t.ex. Schrdoder et al. 2003:99-100). Jag har erbjudit alla
intervjupersoner att 1asa de delar av materialet dar de finns med, vilket en del
har gjort (och inte haft ndgra invindningar), medan andra har sagt att de litar
pa att jag har hanterat deras bidrag pa ett bra sétt — ett stort fortroende for
vilket jag d4r mycket tacksam. Jag hoppas att alla medverkande kidnner att de
har haft det lika givande och roligt som jag under vara diskussioner, och att de
ocksa dr ndjda med det slutliga resultatet!
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SUMMARY

The theme of Nazi Germany — or, as [ mostly call it here due to its mythical
connotations, the Third Reich — is represented in various forms in today’s
popular culture. Not only is it to be found within traditional media forms, but
also to a large extent in newer forms, such as digital games, and in what may
be called alternative media, produced either by the audience themselves or by
small, independent companies. Here you find for example role-playing games,
parts of the alternative rock music scene, DIY videos published on YouTube,
various blogs, internet home pages and discussion forums, and — with an
extended concept of media — such phenomenons as live role-playing and
historical reenactment. Nevertheless, my aim has been to cover the whole field
in order to discover cases of intermediality and transmediality in the creation
of meaning, both in the different media texts and among their audience. This
means that the study contains much more material than is presented in this
thesis; the areas left out are mentioned in chapter 1. Here the focus lies on
films (documentaries as well as fictional movies) and computer games, with a
brief overview of role-playing games and popular music. In chapter 2 I present
some of the related studies that have been made on the topic, although most of
them focus on just one aspect (most often film). The combination of text and
audience study within this area seems to be very rare, if not entirely lacking.
I am interested in how history is represented in different media, how
these representations are interpreted by the audience, and how the outcome
functions in individual knowledge-building about this particular era. Here the
notion of what is often called a collective, or cultural, memory, is important;
both as a vehicle for a dominant discourse on memory and as a counterpart to
individual memory, which might be more or less in agreement or opposition
with the dominant. I am also interested in how elements of the mythical
enters a historical narrative, how they affect this, and how this is interpreted
by the audience. The narrative form is still the most common being used for
telling the story about something in history. As many have argued, this can
lead to problematic issues like banalization. I am particularily interested in
mythification: how are elements clearly belonging to the realm of the mythical
being introduced into a historical narrative, which elements are these, what
extra layers of meaning do they introduce, and what functions do they serve?
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Nazi Germany and World War 11 provide an excellent opportunity for exploring
these issues.

My three main research questions are: /. What signs of a mythification
are to be found within the material, and what are their characteristics? 2.
How does the audience interpret media representations dealing with Nazi
Germany? How are these representations used in order to create meaning? 3.
What function is served by the mythical, a) within the media representations,
b) for the audience?

The study follows the tradition of Cultural Studies, with a special interest in
visual culture. Chapter 3 introduces the theoretical frame, which is based upon
three basic aspects: the mediatization of history (including the discussion about
the effect of narrativization), collective memory as part of the wider societal
discourse, and myth. The latter is the main theoretical issue of the thesis, and
is used both in a traditional sense, with religion and metaphysics as important
concepts, and in a modern, secular sense, based on Roland Barthes” notion of
myth as ideology (1957). In chapter 4 the methodological basis is presented.
As the empirical study concerns both media texts and their audience, the need
for methodological triangulation has been fundamental. Here, the tradition of
CDA, Critical Discourse Analysis, has provided the basic tools: semiotics,
mainly following Barthes, and discourse analysis, based on Siegfried Jager's
(2001; 2004) model. Jager sees societal discourse as several discourse strands,
with culturally founded symbols and stereotypes functioning as bridges
connecting different strands, thus enriching the discourse with different
tropes. As I argue here, this also provides the possibilities for intertextuality
as well as mythification. By this term is meant a discursive process where
certain ways of representing a mediated historical narrative transform it into
a mediated myth. I suggest four basic characteristics of a narrative that taken
together make such a process possible: a) the narrative should have acquired a
relatively stable form, b) it is being told repeatedly, ¢) it is well-known and is
part of a collective cultural consciousness, d) it contains repeated elements of
a mythical, symbolical and archetypical character.

The audience study consists of two main parts: 11 in-depth interviews and
some 50 additional informants. To these is to be added a large number of
secondary informants, that is people with whom I have been speaking only
once or occasionally while doing field work. The interviewees have been found
through what I call directed snowballs; as the topic is slightly controversial
it is more likely that a person would agree to be interviewed by a researcher
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if being contacted through a mutual friend, or a friend’s friend. Most of the
people in the study are men, although there is also a small number of women.
All of the interviewees and informants live in Sweden. Many of them can
be labelled “World War Two enthusiasts”, or even “Third Reich enthusiasts”,
although this should not be interpreted as being sympathetic towards Nazi
Germany and/or the National Socialist ideology. One of my basic aims with
the audience part of the study has been to explore the protocommunity — a
community based on shared media tastes (Fornids 1995) — formed by this
category of people from a non-Nazi point of view. An earlier study of mine, on
the reception of World War Two tv documentaries (Kingsepp 2001), indicated
that the majority of the audience in question were interested in the topic for
reasons that did not include (but rather opposed) Nazi sympathies.

Results

Chapter 5 is dealing with signs for and symbols of “naziness” (cf. Barthes’
“italianicity”) in 70 fiction films categorized according to Cawelti’s (1976)
notion of formulaic stories. This shows that more than 75% are formula stories,
that is, built upon culturally determined and collectively shared symbols,
archetypes and myths. The result is compared to documentary films, and serves
as a base for the concluding part of the chapter, where the issue of historical
immersion in World War Two computer games is explored. Within first person
shooters, what signs and symbols are being used in order to create a virtual
version of Nazi Germany or/and Nazi occupied Europe? Why these? Where
do they come from? This part of the study shows that there are certain signs
that recur in fiction films as well as in documentaries and computer games,
most notably the Nazi swastika, the SS runes and the Totenkopf death’s head,
the Reich Eagle and the Iron Cross medal. But there are also frequent signs
of naziness that are clearly influenced by other, popular fictional paradigms:
round, metal-rimmed spectacles, the black SS uniform, the long black leather
coat, and black gloves. In comparison with the documentaries, there are some
obvious differences. Some signs are more common — or are almost exclusively
to be found — in fiction films, such as the spectacles and black gloves on evil
Nazis, while others are more frequent in documentaries but almost never
present in the fiction films, such as Hitler himself. The chapter also studies
different stereotypes, finding that one seems to have become an archetype: the
evil SS-officer.
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Chapter 6 explores the representation of a certain historical narrative on
film: the last days and death of Adolf Hitler. The study examines ten films,
eight of them documentaries, and compares different ways of presenting the
narrative and the basic elements constructing this. Two major themes are
found: apocalypse and mystery. The battle of Berlin is often described in
literally apocalyptical terms, and the mystery is ever-present, ranging from
questions about what actually did happen then to what happened to Hitler’s
corpse. It should be noted that answering these questions does not seem to
be the main ambition in some of the films — rather, it is the suspense and the
emotional thrill of the mystery that is being highlighted. The rhetoric is mostly
filled with words connoting the spectacular and the metaphysical, especially
when describing Hitler. The influence of imagery from the mythical is evident,
mainly in the traditional sense. The importance of this may, however, not be
exaggerated, as both the historical scenario in itself and the characters taking
part of it actually invite a mythically inspired narrative form. Nevertheless, it
contributes profoundly to the mythical qualities of the whole discourse.

In chapter 7 the frame is extended to the fantastic and to cryptohistory, with
a focus on the occult. This part of the study consists of ten documentaries,
14 fiction films, and four computer games. Here the notion of a “real” reality
versus a “fantastic” reality is being explored. The media material clearly
shows a division between these two, but also several connections, mainly in
the form of signifiers of authentication that function as symbolic anchorages to
the “real” historical world. The mix of elements from the two types of reality
establishes the Third Reich as a liminoid world where everything is possible
and the supernatural, the ancient, the gothic, the uncanny and elements of
hi-tech science fiction merge together with the notion of the real. By the
emphasis on the occult in many media texts, including documentaries, this
offers an explanation where the evil deeds performed by the Nazis are either
made possible by, or the direct result of, their engagement in a ’false, heathen
religion” or even Devil worship and black magic.

Chapter 8 and 9 turn to the audience. An overview of different audience
approaches to the Third Reich is given, showing the heterogeneity that is
characteristic of the ethnographic material. Military, political or social history,
ideology, aesthetics, the spiritual, the fantastic are common areas of interest,
with humour and sex as two complementary approaches. The chapter then
turns to an important concept: the distinction between what can be called
initiated and trivial knowledge. A large number of the interviewees are more
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or less constantly involved in seeking knowledge about Nazi Germany, which
leads to a perceived gap between “those who think for themselves™ and those
who don’t, that is, those who uncritically accept what by the interviewees is
considered as a mainstream image. This is described as very simplistic, good
guys vs. bad guys picture, where the evil Nazis are eventually defeated by
the Allied good guys. Understanding vs. demonization are important concepts
in this, as the interviewees are also striving for intellectual understanding,
while they consider demonization unintellectual and characteristic of trivial
knowledge. In order to get the whole, “objective” picture many of them
are constantly comparing different sources from different angles. Although
varying in degree, this basically critical approach is characteristic for the
absolute majority of the interviewees. Here I want to make clear that none
of them put the existence of the Holocaust into question. Antisemitism and
Holocaust denial are generally considered to belong to the category of the
unthinking, the trivial knowledge, although here it is another kind of “simple
truth” being uncritically accepted.

The main part of the chapter deals with the interviewees’ reception of filmic
representations of Nazi Germany and WWII from a realistic perspective. On
the whole, they are critical to most fiction films. In this respect Hollywood
movies are especially scorned. One common characteristic for fiction films
that are considered to be good is the absence of the traditional hero figure and
American patriotism, two elements that seem to be especially detested. Realism
and authenticity are two qualities that most of the interviewees consider
important, partly in fiction films but especially in documentaries. Many of the
interviewees are highly critical especially of what they see as “mainstream”
documentaries, where an unintellectual, sensationalist approach is combined
with inaccuracy, or even sloppiness, with historical facts, including pictures.
The last part of the chapter deals with wargaming and WWII games, table-top
as well as on computer. Here the notion of real vs. fantastic reality is of great
importance, and it is clear that the individual’s basic areas of interest reflect
their choice of game.

Chapter 9 focuses on aesthetics. Here the importance of the fetischistic
dimension is discussed: the taboo which is experienced in connection to Nazi
Germany lends its objects and symbols an extra dimension of fascination,
in some cases combined with repulsion. There are frequent parallels being
made between the aesthetics of Nazi Germany and popular fiction of the
fantastic kind, with films like Star Wars, Gladiator and the science fiction tv-
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series / among the examples. This adds to what was being shown in chapter
7 concerning the merging of the real and the fantastic in the depiction of the
Third Reich. For several of the interviewees, it is the fantastic version that
is most appealing. This idea of the Third Reich, however, seems to belong
more to the same realm as science fiction books or fantastic films than to our
real world, but in the same time it is more fascinating because it did exist, it
was real. There are obvious parallels to reality TV shows and the audience’s
longings for the real and in the same time the extraordinary. In this respect,
the Third Reich is viewed upon as something like fantastic fiction becoming
reality, or perhaps better: a reality where fiction could become reality.

Another dimension discussed is that of humour, where the function of
comedy and laughter in deconstructing fear is obvious. Other strategies for
dealing with similar issues are the deliberate breaking of taboos and what
may be looked upon as a ritual dimension of the handling of Nazi symbolism.
Here, the decharging of the fetischistic power inherent in the symbols turns
out to be important. By having acquired an unusual amount of “objective”
knowledge about the historical context the individual has, so to speak, become
immune to the dangers otherwise present. This can be likened to the ritual
process described by Turner (1969), a parallel to which the liminoid quality of
the mediated Third Reich is contributing.

The study shows that is difficult to talk about a collective memory about
the Third Reich. There is widespread opinion about the existence of a
“mainstream” depiction showing an “official truth”, which may be considered
as an expression of a certain collective memory being propagated by the
dominant actors in the discourse. But as collective memories are normally
connected to nations and national self-images, it would be wrong to say that
this mainly US/British constructed “mainstream” image is in accordance
with a collective Swedish memory. It is more appropriate to talk about the
interviewees not as representing a counter-memory, but rather forming an
interpretative community where the common denominator is the resistance
to what is conceived as a dominant ideology, as well as what may be labelled
an epistemological elitism, where “we” belong to the thinking, critically
reflecting category, and “the Others”, “the mass”, are those who are being
manipulated by the official media discourse. Comparing this to the analysis of
the media texts, however, shows that it is difficult to talk about one coherent,
“official” depiction. Nevertheless, it is clear that the interviewees consider the
mainstream version represent an official cultural memory.
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In chapter 10 I return to the research questions and discuss the result of
the study. I propose that the material indicates a convergence between myth
in the traditional, religiously connected sense, and in the secularized sense of
Barthes (1957). The former is made visible by the persistent use of elements
of a clearly metaphysical nature, while the latter is made clear through the
almost omnipresent authoritarian character of the media presentations. The
discourse shows that the knowledge about the basic elements is expected
to have been naturalized and is not to be put into question. Here it is again
important to observe that the distinction between truth and falsehood is not
of importance: it is the discourse in itself that is showing mythical qualities.
To put it simply: when there is a choice between depicting elements from
Nazi Germany in a mythical or a non-mythical way, it is often the mythical
expression that is chosen. Here the notion of the fantastic becomes important,
often being represented by the inclusion of the occult and of hi-tech science
fiction into the image of the Third Reich. This is something that many of the
interviewees express as especially fascinating, and in some cases it is even the
reason why they got interested in Nazi Germany in the first place. I suggest
that much of the fascination with the Third Reich has to do with a combination
of a desire for the real, and a longing for the fantastic, for the reenchantment
of a postmodern, or late modern, world, having been disenchanted (Weber's
famous expression) through modernization, with its logic, rationalism,
industrialism, secularization and consumerism. The current fascination with
fantasy, the esoteric and the occult is giving further support for this. Here is a
possible explanation to the popularity of the idea of a fantastic Third Reich: it
was not only fantastic, it was actually real — a fantastic Nazi utopia.

The material clearly shows the importance of transmediality, transmedia
storytelling and knowledge communities (Jenkins 2006a) within the context.
It also highlights the importance of taking popular culture as a whole into
consideration when studying the impact of media representations on the
audience in relation to the construction of meaning and of knowledge building.
The abilities of the audience to criticise media images, to a large extent
including issues of a moral and ethical character, is also important to consider.
Here it is clear that there is disappointment with large parts of the media
industry, which is considered to be biased and commercialised, thus making
profit out of the immense suffering and human disaster of Nazi Germany and
WWII instead of trying to prevent similar events from happening again.
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Bilaga 1. Symboler for nazistiskhet i spelfiimer och tv-serier

Tabellen visar forekomst av de vanligaste tecknen for nazistiskhet i spelfilmer och tv-serier, alltsé inte frekvens

eller grad av synlighet, samt den klassificering efter formeltyp som gjorts. Mer detaljerade uppgifter finns i
arbetsmaterialet. Den visar ocksa vilka och hur manga av dessa filmer som omndmnts av intervjupersonerna.

Teckenforklaring: A = Aventyr, ME = Melodrama, MY = Mysterium, R = Romans, F = det Frimmande, K =
Komedi, IF = Icke-Formel. I friga om Hitler avser 0* representation enbart genom tal eller referens i dialog.

Den sista kategorin, "Runda glaségon”, avser dylika pa tyskar i egenskap av ’nazister’. Asterisk markerar hér
forekomst av runda glasdgon pa ickenazister (vanligen judar och oppositionella).

= v = [=]
E z AERERE;
Y < .g |, 2 < é g &
S | & v | 21 g | = e | E S|lgleg|E|E|Z|E |™
ST 2|25 2|8 2 |2 212 51212 |%]z=
S £ = | £ E|E | & N : 2 £ | = s s 3 g
& e [Z|E|<|E|E|Z |G| |E|E |5 |5 |3 |2
1941 Lrsikia var dr o |k |o oo oo oo o |1 o1 {1 |1 |1
‘Alla "Alla 2 K 1 1 0 0 1 0 0 0 1 1 0 1 1 1
Attentatet mot Hitler 0 IF 1 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 0 1
Att vara eller inte vara 0 K 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1%
Band of Brothers 2 IF 1 1 0 0 1 0 1 1 1 1 0 1 0 0
Black Book 0 ME 1 1 1 0 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1
Das Boot 4 IF 0 0 1 0 0 0 0 0 1 0* | 1 0 0 0
Bunkern (1980) 1 ME 0 1 0 1 1 1 1 1 1 1 0 1 1 1
The Bunker 0 F 0 1 0 0 1 0 1 1 1 0 0 1 0 0
Casablanca 0 R 1 0 0 0 1 0 0 0 1 1 1 0 0 1
Conspiracy 1 IF 1 0 0 1 1 1 1 1 1 0 0 1 1 1
Den vilda jakien pd o |A |1t [t |1t Jo |1 |t o1 |1t [t ]1 oo |1
The Desert Rats 0 A 0 1 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0
Det varas for Hitler 1 K 1 1 0 0 1 1 0 0 1 0 1 0 0 0
Diktatorn 1 K 0 1 0 0 1 1 0 0 0 1 1 0 0 0
Djdvulens arkitekt 0 IF 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Dresden 0 R 0 1 0 1 1 1 1 1 1 1 0 1 1 1
Ddéden pa larvfotter 2 A 1 1 0 0 1 0 1 1 1 0 1 0 1 1
En bro for mycket 0 IF 1 0 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Enemy at the Gates 4 A 0 0 1 0 1 0 0 0 1 0* 10 0 1 0
Flykten fran Sobibor 1 A 0 1 0 0 0 0 1 1 1 1 0 1 1 0*
Fiihrerns elit 0 IF 1 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 0 0
Generalernas natt 0 MY 1 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1 0 1 0
The Grey Zone 0 ME | 0 0 0 0 0 0 1 1 1 0 0 0 1 0
Gd och se... 1 IF 1 0 0 0 1 0 1 1 0 1 1 1 1 1
Hart's War 0 ME | 1 0 1 0 1 0 0 0 1 1 0 0 0 0
Hellboy 5 F 1 0 0 0 1 1 0 1 1 0* | 1 1 1 1
Hell is for Heroes 0 A 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0
Hitler : The Rise of Evil 0 ME 1 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 0*
Hjdltarna fran Telemarken 1 A 1 1 0 0 1 1 1 1 1 0 1 1 1 1
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Bilaga 2. Frageguide

Allmdnt

Hur borjade ditt intresse och hur yttrar det sig?

Ar du intresserad av krig och militdrhistoria 6ver huvud taget, eller bara vissa
delar, och varfor?

Funderingar kring andra varldskriget, Nazityskland och hur det framstalls i
medierna. Din uppfattning?

Vilka medier tar du del av i frdga om ditt intresse — bocker, film (spelfilm,
dokumentérer), serier, musik, annat? Var far du tag pa dem?

Hur har du skaffat dina kunskaper — skola, medier, personliga kontakter...?
Varfor tror du att folk fascineras av Tredje riket?

Hur upplever du att ditt intresse tas emot av folk i din omgivning? (Kompisar,
arbetskamrater, andra...) Har du vianner som delar intresset? Brukar ni umgas just
med anledning av detta?

Samlar du pa nagot eller har du nagra speciella foremal som relaterar till ditt
intresse? Var far du tag pd dem?

Kan du siga att du uttrycker ditt intresse i din egen stil? Kladstil, livsstil,
inredning. ..

Tyskland / det Tyska

Hur tycker du att den populéra bilden av Tredje Riket ser ut? Om den skiljer sig
frén den du ser som den verkliga: pa vilket sitt?

Vad ar Tyskhet for dig? Vad ar ”Nazistiskhet”? (Stereotyper?)

Persongalleriet: Vilka typer finns (i filmer, spel, bocker)? Vad star de for? Vilka
historiska personer dr mest framtradande och hur framstélls de? Din &sikt?

Spel

Hur ldange har du spelat krigsspel? Hur borjade det?

Dina favoritspel? Favoritgenre? Varfor?

Single-/multiplayer? Varfor?

Vilka spel tycker du ér bra, vilka ar mindre bra, och varfor?

Hur ser historieframstéllningen ut i spelen? I allmédnhet — i vissa spel? Hur tycker
du att det paverkar din spelupplevelse?

Péverkas din spelupplevelse av andra medier, t.ex. filmer, bocker? I sa fall, hur?
Spelar du helst tysk eller allierad? Varfor?
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Film

e Vilka andra varldskrigs-/Tredje riket-relaterade (spel)filmer tycker du ar bra?
Daliga? Varfor? Deras forhéllande till verkligheten?

* Dokumentérfilmer om Tredje riket/2:a vkr — bra, daliga? Varfor? Deras
forhallande till verkligheten? Finns det en typisk 2vkr-dokumentar? Hur ser den i
sa fall ut?

e Hur viktigt 4r det med autenticitet, objektivitet, realism? Hur ser det ut i
filmerna? Korrekta vapen, uniformer etc.? Bra story?

* Hur skulle en riktigt bra andra varldskrigsfilm se ut, enligt dig?

Litteratur

* Liaser du om andra varldskriget/Tredje riket? Vad? Fakta/fiktion? Vad ar bra/
daligt? Favoriter?

Musik/subkulturer

* Vad finns det for artister med négon sorts koppling till nazisymbolik? Din asikt
om dem? Lyssnar du sjdlv pa detta?
* Personliga erfarenheter av olika subkulturer med kopplingar till nazisymbolik?

Fordjupningsfrdagor och specifika teman

*  Spel: Medal of Honor, Wolfenstein... -Skulle ett spel med inslag av forintelsen
vara tankbart?

* Filmer: Rddda Menige Ryan, U 152, den finska Vinterkriget, Das Boot, Indiana
Jones... Kopplingar till andra filmgenrer?

» Skonlitteratur: Sven Hassel, Alistair McLean... Andra populdra genrer? Tecknade
serier? Kopplingar till t.ex. Jiinger?

e Musik: Punk, synt, goth, industri, neofolk, heavy metal, black metal/ NSBM...

* Intertextualitet: Kopplingar mellan genrer? Science fiction, fantasy,
superhjaltar. ..

e Estetik: Vad ar mest tilltalande i Tredje rikets symbolvarld? Varfor? Kopplingar
till nutida popularkultur — stil, effekter, provokation...

* Det mytiska: Hjélten, krigsromantik, doden ...

» Ideologin: Utopi/dystopi?

* Tycker du att ndgot &r specifikt franvarande i medierepresentationen av Tredje
Riket? (t.ex. kvinnor)
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